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Giris

Bu makalede dizilerdeki kadin ve erkek temsillerinin kisithligini kapsaml bir érneklem iginde ortaya
ctkaran en giincel arastirmalardan biri olan TUSIAD destegiyle gerceklestirilmis Televizyon
Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet Esitligi Aragstirmast’ndan (2018) yola ¢ikilarak arastirmanin ortaya
koydugu icerik analizine dayali sonuglarin metin analizi ile derinlestirilmesi amaglanmistir. Kadin ve
erkek karakterlerin fiziksel ve duygusal ozellikleri, iistlendikleri roller, ve yer aldiklar:t sahneler
acisindan kaliplasmis toplumsal cinsiyet algilarini pekistiren sekilde temsil edildiklerini ortaya
¢tkaran veriler televizyon ekranlarinda indirgemeci ve ozcii bir yaklasim oldugunun kamitidwr.
Arastirma, ekranlardaki temsillerin ¢ercgevesini belirlemek agisindan iyi bir baslangi¢c olsa da, bu
temsillerin feminist bir okumasini yapmak i¢in verilerin metin analizi ile desteklenmesi gerekmektedir.
Zira nicel veriler sahne iglerindeki gériintiiye dair bigimsel ézellikleri ya da mizansenin detaylarini
kapsamamaktadw. Bu makalede bu arastirma igindeki dizilerden segilmis ornek sahnelerin analizleri
aractigyla ekranlardaki  “erkeklik” ve “kadinlik” anlayisimin daha derinlikli bir okumasinin
yapilmast hedeflenmektedir. Nicel veriler nitel yorumlar ile desteklenerek televizyon dizilerindeki
kadinliga ve erkeklige yiiklenen olumlu ve olumsuz anlamlar feminist bir bakis agisindan
tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Feminist televizyon elestirisi; toplumsal cinsiyet; ekran temsilleri; Tiirkiye de
televizyon dizileri

Unvarying States of Womanhood And Manhood: Gender in Television Series

Drawing its data from the findings of the research titled Gender Equality in Television Series (2018),
which is one of the most up-to-date studies that reveals via a comprehensive sample the limitations of
representations of men and women on screen, this article aims to rethink and re-evaluate the
research s results through textual analysis. The data reveals that the ways in which characters are
represented reinforce stereotypical gender perceptions in terms of their physical and emotional
characteristics, roles they take, and the scenes they take place, and it can be read as evidence of a
reductionist and essentialist approach towards gender on television screens. While the research is a
good start in framing screen representations, the data needs to be supplemented with textual analysis
to make a feminist reading of these representations. Quantitative data neither includes the formal
features of the image inside the scenes nor the details of the scene. This article aims to make an in-
depth reading of the terms “masculinity” and “femininity” as produced for the screen through the
analysis of the sample scenes selected from the series in this study. The understanding of masculinity
and femininity on television will be discussed from a feminist perspective by supporting quantitative
data with qualitative interpretations.

Keywords: Feminist television criticism; gender, screen representations; television series in Turkey

TUSIAD' Toplumsal Cinsiyet Esitligi Calisma Grubu destegiyle 2018 yilinda gergeklestirilmis olan Televizyon
Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet Esitligi Arastirmasi*> (TDTCEA) ekranlardaki kadin ve erkek temsillerinin
kisithiligint kapsamli bir drneklem iginde ortaya ¢ikaran en giincel arastirmalardan bir tanesi olarak gosterilebilir.
Arastirma kapsaminda reyting oranlart géz oniinde bulundurularak 6 ulusal kanaldan toplam 12 dizi igerik
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analizine dahil edilmis, secilen bdliimlerdeki birtakim sahnelerin sayisi ile ana ve yardimecr karakterlerin
ozellikleri incelenmistir. Toplanan verilerin analizi sonucunda da kadinlar ve erkeklerin her ne kadar rol dagilimi
ve ekranda goriiniirliik agisindan dengeli oranlari olsa da, fiziksel ve duygusal 6zellikleri, tistlendikleri roller, ve
yer aldiklar1 sahneler agisindan kaliplasmis toplumsal cinsiyet algilarini pekistiren sekilde temsil edildikleri
ortaya ¢ikmistir. Bu veriler televizyon ekranlarinin toplumsal cinsiyet agisindan gesitlilige yer verilmediginin ve
erkek ve kadin rollerinin indirgemeci ve 6zcii bir yaklasim ile yaratildigimnin kanitidir. Arastirma ekranlardaki
temsillerin ¢ergevesini belirlemek agisindan iyi bir baslangi¢ olsa da, bu temsillerin feminist bir okumasini
yapmak icin verilerin metin analizi ile desteklenmesi gerekmektedir. Zira nicel veriler sahne iglerindeki
goriintilye dair bigimsel 6zellikleri ya da mizansenin detaylarini kapsamamaktadir. Bu makalede bu arastirma
icinde yer alan ve tiirlerine gore secilen alt1 diziden 6rnek sahnelerin detayli analizleri araciligi ile arastirmada
kullanilan “erkeklik” ve “kadinlik” terimlerinin daha derinlikli bir okumasinin yapilmasi hedeflenmektedir.
Nicel veriler nitel yorumlar ile desteklenerek televizyondaki erkeklik ve kadinlik anlayisi feminist bir bakis
acisindan tartisilacaktir. Bu asamada kadinlik ve erkeklik kalip yargilarinin ve bunlara yiiklenen olumlu ve
olumsuz anlamlarin dizilerdeki sahnelerde nasil anlatrya dahil edildigi arastirilacaktir. Boylece, TDTCEA ile
sayisal olarak tespit edilmig, ancak arastirma yontemi acgisindan eksik kalan metin analizi ile aslinda
niteliklerinden bagimsiz olarak goriilen kadinlik ve erkeklik temsillerine dair daha derinlikli ve tamamlayici bir
yorum saglanmasi amaglanmaktadir.

Kuskusuz toplumsal cinsiyet tartismalart sadece kadinligr ve erkekligi igermemelidir. Bu noktada

Tiirkiye televizyonlarinda agiklikla temsil edilen higbir LGBTI+ karakter olmamasini hatirlatmak gereklidir. Bu
eksiklik ekranda toplumsal cinsiyet temsillerini tartisirken belki de dogrudan ve hizlica gézlemlenebilir ilk nokta
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dizi anlatilarinda kendini LGBTI+ birey olarak tanimlayan karakter olmamasinin
yani sira, TDTCEA raporundaki bulgulardan da anlasilabilecegi gibi, kadinlik ve erkeklik kavramlar1 da cinsiyet
ayriminin keskinligi ile net olarak birbirinden ayrilan, 6zcii, geleneksel ve esnek olmayan, i¢ ice gecemeyen
kavramlar olarak ortaya ¢ikar. Ozetle, bu verilere gore, biyolojik farkliliklar, disil ve eril diye kabul edilmis (ve
sosyal olarak olustugu tartisilmayan) birtakim duygular, degerler ve roller ile birlikte kadinlik ve erkeklik
tanimlarini olusturur. Bu tanimlar derinlemesine incelemek i¢in temsilleri sayisal veriler ile sinirlamayip, anlati
ve bi¢cimin olanaklar1 ile sahne goriintiilerin edinebilecegi farkli katmanlar1 da calismak gerekir. Bu noktadan
hareketle televizyon dizilerindeki temsiller post-yapisal bir feminist yaklasim ile ele alinarak dizilerden seg¢ilmis
sahneler metin analizi ile desteklenerek yorumlanacaktir. Kaplan’in tanimi ile post-yapisalci feminizm “disil ve
eril arasindaki ayrilmanin metafiziksel veya biyolojik oldugunu reddeder ve cinsel farklilik kategorilerinin
agilmasmi hedefler (1992: 261). McRobbie ise post-yapisal yapigdziimiin kadin kelimesinin tanimi
degistirmesi ile degisen bu feminizmi postfeminizm terimi i¢inde diigiiniir (1994). Lotz postfeminizm terimini
kullanildig: farkl sekilleri inceleyip kategorize ettigi makalesinde Ann Brooks’tan alinti yapar:
“Postfeminizm feminizm igindeki tartigmalarin esitlik ekseninden farklilik eksenine dogru odaklanmasindaki
kavramsal degisimle ilgilidir” (Lotz i¢inde 2001: 113). Bu alintidan yola ¢ikarak Lotz giincel televizyonu
incelerken postfeminist bir yaklasimin kuramsal olarak metin okumalarina yardimci olacagini aktarir ve
televizyon anlatilarina dair postfeminizme 6zel birtakim nitelikler belirler. Buna gore “kadinlarin giigle ilgili
kurdugu iligkilerin gesitliligini gosteren” (2001: 115), “degisik feminist ¢ézlimlerin betimlemesine yer veren
veya dolayli da olsa aktivist organizasyonlara atifta bulunan” (116), “cinsiyet ve toplumsal cinsiyeti ikili
kategorilerinin yapisim1 bozan” (116) ve “kadinlarin ve feministlerin giincel miicadelelerini 6ne siiren ve
inceleyen” (116) anlatilar feminist olarak tanimlanabilir. Bu noktalara bakilmasi metnin i¢indeki temsillerin nasil
oldugundan 6te, metnin bu temsillere karsi toplumsal cinsiyet anlayisi agisindan kendini nasil konumlandirdigini
ortaya cikarabilir. Bu makalede de Lotz un 6zellikle ii¢lincii nitelik olarak 6ne siirdiigii madde {izerinden cinsiyet
ve toplumsal cinsiyet kategorilerinin farki aranacaktir.

Post-yapisal yaklasgim toplumsal cinsiyeti sosyal baglam iginde yapilandirilmis bir kavram olarak ele
alir. Kadinlik ve erkeklik televizyon ekranlarinda fiziksel, sosyal ve duygusal olarak birbirlerinden bagimsiz ve
keskin sinirlar i¢inde tanimlanmis temsiller olarak ortaya ¢ikiyor olsa da, bu temsilleri {ireten kisi ve kurumlar
oldugunu ve giincel baglamdan ayr1 bir sekilde degerlendirilemeyecegini biliyoruz. Buna ek olarak, ekran
temsilleri ne tek pozisyondan algilanirlar, ne de bu temsillerin ger¢egin bir yansimast oldugu kesin bir kabul
olabilir. Kuskusuz bu temsiller Tiirkiye’deki televizyon iiretiminin aktorlerinin kaliplasmis kadinlik ve erkeklik
tanimlarin1 yeniden treterek ayrimlarini pekistirdiginin birer kanitidir. Ancak temsilleri hali hazirda icerdikleri
kisitliliklar ile diistinerek degil, ekranlarin daha fazla cesitliliSe yer vermesine izin verecek sekilde
degerlendirmek dogru olur. Bagka bir deyisle, geleneksel olarak erkeklige atfedilen sifatlart ve rolleri kadinlik
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icin de talep etmek, O6rnegin kadinlari daha fazla sirket yoneticisi pozisyonunda gérmek istemek sorununun
odagmi toplumsal cinsiyet anlayisinin darligindan ikiye keskin bir sekilde ayrilmis erkeklik ve kadinligin
esitlenmesine tasir; bu ayrimin degismesine yaramaz. Kaplan’in Diana Meehan’1 igerik analizi ¢caligmasi (1983)
icin yazdig1 gibi, boyle bir pozisyon “kadimin fallus ile tanimlanmis olmasimin yerini kadmin fallus ile
0zdeslesmesinin almas1 gerektigini ima eder” (1992: 257). Burada sorun zaten kadmligin erkeklik ile
tanimlanmis olmasidir; bunun i¢in ¢6ziim de kadmligin erkeklige benzemesi degildir. Hatta hicbir toplumsal
cinsiyet tanimi ataerkilligin degerleri, normlari ya da varolus bigimleri ile ifade edilmemelidir.

Bu bakis agist ile makalede toplumsal cinsiyet temsillerinin iiretim veya algi mekanizmalarinin
karmagikligi g6z ardi edilmeden dizi anlatilarindaki keskin toplumsal cinsiyet anlayiginin ne kadar sekil
degistirdigi ve/ya rollerin birbiri i¢ine ne kadar gecebildigi metin analizi yardimi ile sorgulanacaktir. Kadinligin
ve erkekligin tanimlandigi sahnelerdeki mizansenin ve diyaloglarin derinlemesine incelemesi bahsi gecen
tanimlarin esneklikleri ve geciskenliklerini tartigmak i¢in bir ara¢ olacaktir. Bu okumay1 yaparken TDTCEA
kapsaminda “erkeklik atfedilen” ve “kadinlik atfedilen” durumlar1 gbz Oniine alarak bir ¢alisma yapilmis ve
makale i¢in secilen her sahnenin ozellikle kaliplasmis kadinlik ve erkeklik &zelliklerinin tartisildigi, bu
ozelliklerin olumlu veya olumsuz olarak kullanildigi sahneler olmasina dikkat edilmistir. Boyle bir okuma
dizilerde sayilar ile de ifade edilmis olan keskin kadinlik ve erkeklik algilarimin esneklik paylarinin olup
olmadiginin sorgulanabilmesine hizmet edecektir. Bagka bir deyisle karakterleri sadece anlati i¢indeki neredeyse
sabit olan fiziksel, sosyal ve duygusal 6zellikleri ile degil, ayn1 karakterlerin sahne iginde nasil bir yer tuttuklari,
diger karakterlerle hangi konuyu nasil konustuklari gibi unsurlar cercevesinde incelemek metnin kendi
anlatisina, konularina ve karakterlerine nasil baktigini ortaya cikaracaktir.

Televizyon ve feminist elestiri

Televizyondaki kadin temsilleri ile ilgili kiiltiirel ¢aligmalar disiplininin de katkilariyla 1970’lerden bu yana
birgok arastirma yapilmis olup sozii gegen ¢alismalarda bu makale igin yol gosterici birgok tartisma mevcuttur.*
Bu makalede incelenen diziler “soap opera” olarak ele alindigindan ozellikle de bu tip dizilerdeki toplumsal
cinsiyet temsilleri ile ilgili yapilmig feminist ¢alismalar1 hatirlamak faydal olacaktir. Bu ¢ercevede oncelikle
“soap opera” teriminin kapsamini ve hangi nedenlerden Tiirkiye dizilerinin bu kategoride incelenebilecegini
aciklamak, sonra da feminist televizyon c¢alismalarimin i1siginda bu dizilerin nasil bir yaklasim ile
degerlendirilecegini aktarmak gerekmektedir.

Tiirkiye’de prime-time diye bilinen ve televizyon ekranlarinin en ¢ok izlenen aksam saatleri olarak
tanimlanabilecek zaman araliginda gosterilen dizilerin ¢ogunun 80lerde “arkasi yarin” veya “pembe dizi” diye
de adlandirilan, ¢ogunlukla kadin seyirciye yonelik, hikayenin bdliimler ig¢inde ¢oziimlenmedigi, aksine her
boliimiin bitis ve baglangicinin doruk noktasinda birakildigi “soap opera (televizyon melodrami)”’ bigimine
yakin oldugunu sdyleyebiliriz. Bu nedenle feminist televizyon elestirisi literatiiriinde biiyiikk bir yer tutan
televizyon melodrami ¢alismalari bu aragtirmanin konusu olan dizilerin degerlendirilmesi i¢in yardimer olabilir.
Tiirkiye’deki televizyon melodramlarinin diinyadaki drneklerinden en belirgin farklarindan birisi giindiiz kusagi
yerine aksam saatlerinde gosterilmesidir. Baska bir deyisle, 6zellikle kadinlarin is hayatinda kiyasla daha az yer
aldig1 ve kadin hareketlerinin yeni filizlenmeye bagladig1 60’11 ve 70°li yillarda ¢ikan ilk 6rneklerindeki gibi “ev
kadinlar1” igin tretilmis diziler olduklarini sdylemek dogru olmaz. Ancak TDTCEA sonuglarinin da gosterdigi
gibi toplumsal cinsiyeti iki tipe bdlen ve muhtemelen bu iki tipte seyirci oldugunu varsayan bir iiretim anlayisi
oldugu belirgindir. Buna ek olarak televizyon melodramlarinin merkez aldigi ataerkil diizenin hakimiyetini
pekistiren kahramanlar, konular ve temalar araciligi ile kaliplasmis erkeklik ya da kadmlik kurmacalarini 6ne
cikarmak icin yaratilmislardir. Lopate’nin (1977) Amerika’daki giindiiz kusaginda gosterilen dizilerle ilgili
yazdig1 gibi Tirkiye dizileri de cogunlugun “geleneksel” olarak kabul ettigi, neredeyse mitlesmis bazi
kavramlari, rolleri ve degerleri islemektedir. Lopate Amerikan 6rnekleri i¢in bu mitlerden bir tanesinin “agk,
anlayis, merhamet, saygi ve cinsellik i¢in tek kaynagin aile oldugunu” (74) 6ne siirer. Bunun &tesinde Lopate
kadmlarin ¢ogunun ev kadini, erkeklerin ¢ogunun ise ekonomik olarak ailenin bagini ¢eken bireyler olduguna,
sembolik enseste kadar varabilecek akrabaliktaki yakinlik, sicaklik ve sevgi iliskilerinin gerekliligine, ve aile ve
akrabalik iligkilerinin disinda kalan bireylerin dislandigina dair bir takim gozlemler yapar. Lopate’ye gore
“cinsel ilgi ailenin igindeki karakterleri bir arada tutan olumlu gii¢ ise, korku ve ailenin yikilma olasiliklar1 da
olumsuz giiclerdir” (77). Baska bir deyisle duygusal yakinlik gosteren insanlar kendilerini muhakkak aile
iligkileri i¢inde bulurlar; bu dizi anlatilarinin merkezini aile kurumu olusturur, ona kars1 olan tiim tehdit unsurlari
ise ana ¢atigmalarin yazilmasi igin kullanilir. Denge ailenin muhafazasi ile saglanir; anlatilar bu muhafaza
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eylemini mesru kilmak i¢in de cinsel ve duygusal tatminin, sevginin ve giivenin aileden kaynaklandigi fikrini
pekistirirler. Her ne kadar Lopate’nin tartistig1 diziler gibi giindiiz kusag: i¢in yapilan ve 6zellikle ev kadinlarini
seyircisi olarak varsayan bir iiretim yaklagimi Tiirkiye dizileri i¢in sdylenemese de, yukarida ozetlenen ve
geleneksel ataerkil toplum yapisinin belirleyici kurumlarindan olan aile ve onun beraberinde getirdigi bir takim
degerler ve normlar Tiirkiye’de aksam ekranlarinda gosterilen diziler i¢in de gegerlidir. Bu manada bu dizileri de
birer televizyon melodrami olarak degerlendirmek yanlis degildir.

Bu noktada melodram tiirii ile ilgili sinema ve televizyon g¢alismalarini hatirlamak da faydali olabilir.
TDTCEA iginde ele alinan on iki dizinin sadece bir tanesi komedi tiiriindedir; geri kalani da aksiyon, savas ve
dram unsurlar1 icermektedir. Ancak hemen hepsini 6zellikle yukarida aciklanan tema ortakliklart agisindan
melodram semsiyesi altinda ¢aligmakta sakinca yoktur. Duygulari hedef alarak ahlak ve erdem anlayisini
sorgulayan anlat1 yapilarina sahip olan melodram tiiriindeki eserler bu sorgulamay ataerkil diizenin degerlerini
ve gerekliliklerini olumlayarak yaparlar. Kadinlik ve erkeklik bu diizenin kabul gérmiis normlarina gore
tanimlanir ve anlatilar da bu diizene tehdit olusturan unsurlart temel c¢atismalar olarak benimser. Melodram
ozellikle sinema tarihinde asirilik kelimesi ile beraber diislinlilmiistiir; bu asirilik duygulardan mizansen
detaylarina, renk skalasindan anlati igindeki dramatik olaylara kadar bu tiirii tanimlayabilir. Melodramin tarihsel
olarak kadinlara hitap eden bir tiir olarak ftiretildigi ¢alisilmig olsa da melodramin yukarida da bahsedilen duygu
ve asirilik iizerine yogunlasan ozellikleri ile Western ya da macera gibi tiirlerin de melodramatik 6zellikler
benimsediklerini one siiren galigmalar da mevcuttur.® Tiim bu bilgiler 1s1¢inda Tiirkiye’deki dizileri melodram
tiriiniin icinde ele almak yanlis olmaz. Dahasi, melodram her ne kadar ataerkil diizenin kurumlarmin
stirekliligini muhafaza eden anlatilar icerse de, tiire 6zgii asirililiktan dolay1 sahne mizansenleri, diyalog ve diger
bicimsel ozellikler ile kendi kendini elestiren eserlere donen Ornekleri de barindirir. Bu ¢ok katmanli, hatta
zaman zaman kendisiyle ¢eligen yapisi itibariyle hakkinda c¢alisilirken icerik analizi ile ulasilabilecek rakamsal
verilerden 6teye gidilip metin analizi yapilmasi gereken tiirlerden biridir.

Tiirkiye televizyonlarindaki dizilerin televizyon melodrami tiiriine yapisal olarak yaklastig1 bir nokta ise
anlatidaki zaman kullanimi ile 6ne ¢ikan ritim, tempo ve tekrar gibi konulardir.” Televizyon melodramlarinda
zamanin ¢ok yavas aktigini not eden Lopate (1979) gibi Mattelart (1986) da feminen bir zaman kavramindan
bahseder. Bu tiirdeki dizilerde zaman bazen neredeyse gercek zamana yakin, hatta ondan daha da fazla bir
yavaslikta akar. Boliim sonlarinda bdliim icindeki catisma daha da biiyiir; bir sonraki boliimiin hikayesini merak
ettirecek sekilde yeni diigiimler atilir. Ote yandan mekanlar da genelde i¢ mekanlar, hatta agirlikli olarak
evlerdir. Lopate (1979) aile bireylerini kapsayan eve ve aileye ait i¢ mekanlar televizyon melodramlar igin
tanimlayict yerler olarak belirler. Ayn1 6zelligin Tirkiye televizyonu ekranlarinda gosterilen diziler igin de
gegerli oldugu sdylenebilir. Diyaloglarin uzunlugu ve anlatinin diyalog odakli olmast bu tiir i¢in kaydedilmis bir
bagka o6zelliktir. Ekranin basindan kalkilmasina izin veren bu yapi, sadece izleyerek degil, (evde izlendigi g6z
onilinde bulundurularak, baska bir odadan) dinleyerek de takibi miimkiin kilar. Modleski’ye gore televizyon
melodramlarinin 6nemli bir 6zelligini de bir karakterin “yorumunun dallanip budaklanmasina izin veren,
insanlarin miisrif¢ge konusmasina ve dinlemesine izin veren” (1979:19) bir zaman anlayisi oldugudur. Ayni
zamanda anlatinin kesintiye ugramasi, durmasi veya odagin bagka bir olaya yonlendirilmesi de yapisal
araglardandir. Modleski, “Bes dakikalik bir sekans kurmaca diinyasinin i¢inden ve disindan onlarca kesintiye
ugrar” (18), diye yazar ve heyecanli bir sahne ortasinda bir sonraki sahneye gecilmesinde, gerekse reklamlara
girislerde kesintili bir yapiy: tarif eder. Igeriginden ve tiiriinden bagimsiz olarak sahnelendirme konusunda
Tiirkiye dizilerinde de benzer bir yapi izlendigi agiktir. Yukarida siralanan ornekler i1sigindan televizyon
melodramu tiiri Tiirkiye ekranlarinda yayinlanan diziler igin kategorik bir terim olarak diisiiniilebilir.

Yerli dizilerdeki toplumsal cinsiyet temsilleri konusunda Tirkiye’de de yapilmig cesitli akademik
calismalar bulunmaktadir. Bu caligmalar ozellikle son yirmi yilda ivme kazanmakla birlikte arastirma
evrenleriyle paralellik gostererek benzer sonuglara varmuslardir. Ornegin, arastirmalarin genelinde dizilerde
goriiniir olan kadin karakterlerin temsil big¢imleri, tiirler degisse de belirli kaliplar i¢inde sunulmaktadir. Bu
caligmalara gore, siklikla belirli “kadin” tiplemeleri yazilmakta, bu normatif kadmnlik durumlart digina ¢ikan
tiplemeler de dizilerin ilerleyen béliimlerinde normigilestirilerek kalip tiplere doniismektedirler (Giil-Unlii ve
Aslan 2016). Tirkiye televizyonlarinda 1970’lerden beri diziler tiir, anlati, siire gibi yonlerden degisim
gostermis, bunula birlikte karakterler ve hikayeler de belli donemlerde toplumsal yapiyla paralel olarak
farklilagsmistir. Belli donemlerde karsimiza ¢ikan toplumsal cinsiyet acisindan gorece Ozgiirlestirici anlatilara
ragmen baskin sOylemlerin bu 6zgiirliikk¢li karakterleri ahlak¢i anlati dogrultusunda evcillestirmis oldugu ve
toplumsal cinsiyet temsillerinin yine geleneksel cinsiyetci anlatiyla uyumlastirildigi saptanmugtir (Ozsoy, 2015).
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Genel olarak medyada toplumsal cinsiyet temsili lizerine yapilan arastirmalarin ortaklastiklar
noktalardan birinin kadin karakterlerin, erkek karakterlere kiyasla toplumsal baglamda bagimsizlasamayan,
engellerle karsilastiginda miicadeleci olmayan, zayif, motivasyonu diisiik, kolayca ikna edilebilen, uzlasmaci ve
fedakar bireyler olarak yer buldugu oldugunu sdyleyebiliriz (Celenk ve Timisi, 2000; Ugur-Tanridver, 2008;
Ozsoy, 2015). Ornegin, 1990’larda gergeklestirilen ve dizilerdeki kadin imgesine iliskin o zamana kadarki en
kapsamli caligmalardan birinde Celenk ve Timisi orneklem olarak segtikleri bes diziye bakarak kadin
karakterlerin %66’sinin18-30 yas araliginda oldugunu, buna karsilik %24’{inlin orta yasl ve %10 unun yasl
olarak simiflandirildigini tespit etmislerdir. Belirtilen ¢aligmanin analizinde s6z konusu dizilerde yer alan kadin
karakterlerin egitim diizeylerine dair acik bir bilgi bulunmadigi ve bunula birlikte bu karakterlerin profesyonel
yasamlarina dair de detayli bir anlatt yer almamaktadir. Ancak kadmlarin medeni durumlar karakterlerin
tanimlanmasinda énemli yer tutmaktadir. Yakin zamanda yiiriitiilen baska bir arastirmada ise Ozmen toplam 9
popiiler dizide yer alan kadin ve erkek karakterlerin sayisina bakarak ve secilen dizilerde %62 erkek karaktere
karsilik %32 kadin karakter oldugunu belirtmistir. Daha yakin tarihli baska bir arastirmada ise Ozmen (2005)
popiiler dizilerde yer alan karakterlerin sayisini cinsiyete gore ayristirmis ve Ekin 2004°te yayinda olan 9 dizide
toplam karakterlerin oranina bakarak bunlarin %62°sini erkek ve %38’ini kadin karakterlerin olusturdugunu
saptamistir. Sayisal olarak hatir1 sayilir bu farkin yani sira zaten sayica fazla olan erkek karakterlerin hikayenin
merkezindeki ana karakterler olmasi bakimindan da goriiniirliiklerinin kadin karakterlere oranla 2 kat fazla
oldugu analiz edilmistir. Ancak bu c¢alismada Ozmen, &nciilii ¢alismadan farkli olarak, calisan kadmn
karakterlerin sayisinin artmis oldugunu ve kadinlari erkeklere kiyasla olumlu karakterler olarak sunuldugu
sonucuna da varmustir (Ozmen 2005:258-259).

Bu caligmalarin biraktig1 yerden literatiire yeni bir katki yapmay1 hedefleyen bu makalenin kapsami su
sekilde Ozetlenebilir: Tiirkiye ekranlarinda aksam saatlerinde gosterilen dizilerin bi¢im ve igerik agisindan
benzerlikleri onlar televizyon melodrami olarak adlandirmaya uygundur. Duygusal agirilik, ailenin kutsanmast
gibi melodramin belirleyici 6zelliklerini ve konularii igermelerinin yani sira zaman ve mekanin kullanimi ve
diyalogun 6n planda olmasi agisindan bigimsel olarak da bu tiire benzerler. Makalenin kuramsal gergevesini
olustururken de bu nedenle televizyon melodramina feminist yaklagimlar i¢eren ¢alismalardan faydalanilmigtir.
Asagidaki boliimlerde bir dnceki bolimde de bahsedildigi gibi secilen dizilerin 6rnek sahneleri metin analizi
kullanilarak detayli olarak incelenecek ve dizilerdeki toplumsal cinsiyet temsillerinin iki cinsiyet ayriligindan
oteye gidip gitmedigi sorgulanacak, bu temsillerin gegiskenligi ve esnekligi aragtirilacaktir. Bu sahneler,
aragtirmada da Ol¢iilmiis olan, dizilerin kendi metinlerinde “kadinlik” ve “erkeklik” tanimlarmin ya da
benzetmelerinin yapildig1 sahnelerdir. Makaledeki yer kisithligi nedeni ile TDTCEA kapsaminda incelenen
diziler arasindan bes tanesi secilmistir. Bunlar Yeni Gelin, Kalbimdeki Deniz, Savas¢i, Dirilis:Ertugrul, ve
Anne’dir. Dizilerin segiminde ayni tiirden olanlardan birer 6rnek olmasina 6zen gosterilmistir. Buna gore Yeni
Gelin komedi, Savas¢i macera, Dirilis: Ertugrul tarihsel dram, Anne adaptasyon dram ve Kalbimdeki Deniz ise
dram ana tiirlerinin 6rnekleri olarak se¢ilmigtir.

Hinlik, fesathk, mendeburluk: Yeni Gelin’de kadinhga bicilen hobiler
Komedi dizisi Yeni Gelin’de komedi unsurlar1 genellikle bir konakta birlikte yasayan Kalender Aga, resmi
nikahsiz esleri, Aga’nin ogullari ve onlarin eslerinin birbirleriyle yasadiklari ¢atigmalar ve g¢ekismelerden
olugsmaktadir. Dizi konusu itibariyle dogrudan medeni kanun tarafindan yasaklanan erkek lehine ¢ok esliligi
normallestirmekte, daha da Gtesinde kadinlarin birbirleriyle iligkisini diismanlik ve rekabet lizerinden kurarak
iktidar sahibi erkegin konumunu pekistirmektedir. Dizi kadin goriiniirliigii agisindan (ana ve yan karakterlerin
%67’s1 kadin oldugu i¢in) olumlu bir yerde duruyor olsa da, arastirmada yer alan bir¢ok kritere gore kadinligin
oldukca olumsuz bir kavram olarak yorumlandigi ortadadir. Kadinlarin fiziksel 6zelliklerine iliskin yapilan
yorumlarin %79’unun olumsuz oldugu arastirmanin bulgularindan birisidir. Buna ek olarak erkeklere ve
kadlara “kadmlik” atfedilen yorumlarin iki toplumsal cinsiyet i¢in de yilizde yetmisten fazlasi agagilama amach
yapildig1 saptanmistir. Erkeklik atfedilen yorumlarin ise her iki toplumsal cinsiyet i¢in de yiizde doksandan
fazlasi iltifat amaglidir. Bu rakamlara bakarak dizinin kadmlik kavramini olumsuz olarak insa ettigini sdylemek
miimkiindiir. Asagida bu dizinin dokuzuncu béliimiinden 6rnek olarak sectigimiz anlatilar araciligiyla dizinin
temalar1 arasinda gosterilebilecek olan kadinlar arasindaki rekabet ile erkek iistinliigiine ek olarak kadinlik
taniminin ne sekilde yapildigina daha detayli olarak bakilabilir.

Yeni Gelin dizisinde Kalender Aga’nin ii¢ esi vardir ve iicii de resmi nikahli degildir. Dokuzuncu
bdliimdeki bir sahnede Yeni Gelin Bella’nin annesi (Kamelyali Kadin) ve babasi konaga gelir. Kilik kiyafetleri,
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konusma tarzlart ve davranislari ile “modern”, “sehirli”, “batili” tektipliligi ig¢inde karikatiirize edilen bu
karakterler konaktaki hayatla zitliklar gostermektedir. Hatta asil gatisma yeni gelinin ait oldugu bu kiiltiir ile
konaktaki gelenek ve diizenin bozulmasindan ¢ikar. Bu béliimde de Kamelyali Kadin, Kalender Aga’nin {i¢ esini
nikahsiz olmalarini sorgulatarak s6zde isyana tesvik etmistir ve bu ylizden Aga da “karilarma” kizgindir.

Kalender Aga ii¢ esinin arasindaki bu anlagsmazliga ¢6ziim bulmak i¢in onlart bir konu hakkinda
dayanigsmaya sevk eder. Ogullardan birinin metresi olan Elmas’in konaktan uzaklastirilmasi iizerine beraberce
plan yaparlar. Aga kadmlara “Yeni goreviniz, hanimlar, tam da ilgi alaniniza giren bir sey. Kagan’in yaninda
getirmis oldugu o cakma imitasyon gelin. Her tiirli hinligi, fesatligit mendeburlugu kullanacaksiniz. Biitiin
cephanenizi bu karmin {izerinde harcayacaksiniz ve onu bir an once bu konaktan postalayacaksiniz. Anlasildi
m1?” der. Bunun iizerine kadinlardan biri “Aman Agam ya, ben bir sey diyeceksin dedim. Is fesathiga,
mendeburluga kaldiysa Ayse ile Mohteber Abla hallederler, sen hi¢ merak etme,” diye cevap verir. Bu igneleyici
laftan sonra diger iki kadin hosnutsuzlukla ortalarindakine dirsek atar, ancak Aga onlara seslenir “Size bir
vakitligine birbirinizle kavga etmeyi yasakliyorum. Biitiin giicliniizii bu karmnin iizerinde kullanacaksiniz”
buyurur. Kadinlardan yasga biiylik olan Mdhteber ise giiliimseyerek “Sen orasini hi¢ merak etme Agam, sen
yeter ki bizden boyle seyler iste,” diyerek kadinlarin asil iginin baska kadinlara yonelik fitne ve mendeburluk
oldugunu dogrular. Aga bir kez daha emin olmak i¢in “Goreviniz anlasildi degil mi hanimlar?’ diye sorar. Ayse
giilerek “Ne gorevi agam, biz bunu hobi olarak yapiyoruz zaten,” der. Bu sahnede ii¢ kadinin kumalar olarak
birbirleriyle is birligi yapabilmesinin disaridan gelen baska bir kadina yonelik diismanlik tizerinden miimkiin
olabildigini goriiriiz.

flerleyen bir sahnede ise Kalender Aga salonda Bella’nin annesi ve babasi ile otururken ii¢ karisi ayakta
Oniine dizilirler. Aralarinda husumete neden oldugundan Aga ile nikah kiyma 1srarlarindan vazgegmisler, hepsi
nikahsiz kalmaya karar vermislerdir. Onlar i¢in 6énemli olan eski “dirlik diizenliklerine” kavusmaktir. Mutfakta
bu konuda aralarinda ittifak yapmuslardir, zira birine nikah kiyilsa digerlerinin hakki yenecektir. En iyisi “daha
da nikah lafi etmemektir” ve “nikah mevzusundan kurtulduktan sonra” asil islerine bakmaya karar vermislerdir,
ki bu da yukarida tanimlanan “fitne ve mendeburluk” goérevidir. Nikah taleplerinden vaz gegtiklerini Aga’ya
karsisinda dizilerek bildirirler. Aga da “Sizi aldigimdan beri verdiginiz en mantikli karar bu,” diyerek onay verir
ve elini uzatarak “Opiin de barigalim,” der. Bunun iizerine sirayla agay1 6pen kadmlar memnuniyetle Aga’nin
yanina ve kucagina otururlar.® Kadinlarin hepsi ama ozellikle de en geg ve zayif olani Aga’nin ilgisi i¢in yarisir.
Sahnenin sonunda kadinlarin yemek yapmak i¢in mekani terk etmesinin ardindan Kalender Aga Kamelyali
Kadin’a tiim “karilarinin birbirinden tatli ve heyecanli” oldugunu sdyleyerek cinsel olarak da hepsiyle aktif bir
iligki i¢inde oldugunu ima eder gibidir.

Bu sahnelerdeki 6rnekleri degerlendirdigimizde dizinin isledigi konu ve temalar ile karakter temsilleri
agisindan arastirma sonuglarinda da gérdiigiimiiz sorunlarin sahne i¢lerinde nasil pekistirildigini anlayabiliriz.
Yeni Gelin sadece kadinligin ve erkekligin fiziksel, duygusal ve sosyal olarak keskin bir sekilde birbirlerinden
ayrilarak temsil edildigi bir dizi degildir; sahne anlatilar1 ve mizansenleri incelendiginde de erkekligin
stireklilikle kadinliktan iistiin olarak konumlandirildigi, kadinin dizide ancak erkege hizmet ettiginde, ve onun
ihtiyag ve istekleri dogrultusunda olumlandig1 ortaya ¢ikar. Dizinin diinyasinda erkekler birden fazla kadin
iizerinde hak iddia edebilir ve onlar1 ev iginde her tiirli fiziksel ve duygusal hizmet igin kullanabilir; ayni
kurmaca diinyada kadmlar bu diizenden memnundurlar. Yeni Gelin igin incelenen diziler arasinda hem karakter
ozellikleri hem de anlat1 agisindan kadina en kisitli bir var olus ve hareket imkani veren ve kadini erkege gore
tanimlayan bir 6rnek oldugunu sdyleyebiliriz. Bu anlamda belki de Yeni Gelin bir gelencksel, ataerkil,
heteroseksiiel erkek fantezisidir. Giriste deginildigi gibi Lotz’un kategorilerine goére bir degerlendirme
yaptigimizda bu metnin herhangi bir cinsiyet veya toplumsal cinsiyet anlayisimin ikiligini kirdig1 bir noktaya
rastlanmaz. Lopate’nin melodram okumalarinda sik sik dile getirdigi gibi cinsel fanteziyi, komedi tiiriinde de
olsa, aile ile 6zdeslestiren bir yapis1 da vardir. Kadinlik ve erkeklik birbirinden biyolojik cinsiyete gore net bir
sekilde ayrilmis, ataerkil diizenin iirettigi kaliplar icerisinde temsil edilmektedir.

Eslik ve esitlik: Kalbimdeki Deniz’deKi iyi 6rnekler

Yeni Gelin’deki evlilik ve eslik anlayisina ve kadinin bu tanimlarin iginde nerede durabilecegine alternatif olarak
Kalbimdeki Deniz dizisinden 6rnek verilebilir. Bu dizi TDTCEA sonuglarina gore erkek karakterleri kadinlik
kullanilarak asagilama yapilmayan bir 6rnektir. Bunun 6tesinde mekan kullanimi, roller ve goriiniirliik agidan da
erkek ve kadin karakterler arasinda gdriiniir bir benzerlik vardir. Dizinin yirmisekizinci boliimiinde pes pese
gelen iki sahne “kari-koca” olmaya dair esitlik¢i bir bakis a¢isinin dnemini vurgular. Dizi, aragtirma i¢inde analiz
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edilen diziler arasinda ask iliskisi yasayabilen yagl (65+) karakterler iceren tek dizi olmasindan dolay1 da dikkat
cekicidir.

[k 6rnek sahnede bu karakterler iizerinden es olmanin ne demek oldugu anlatili. Mehmet nisanlisi
Cemile’ye bir yiiziik alir; dilkkandan cikip yiirimeye basladiklarinda duraksar ve giiliimseyerek “Ver bakalim
elini hatun,” der. Cemile tedirgindir, “Ayip olmaz, degil mi?” diye sorar. Mehmet 1srarcidir: “Kime ayip olacak?
El ele vermek ne demek? Giiglerini birlestirip igbirligi yapmak demek. Sen benim esim olacaksin hatun. Eslik
edecegiz yani birbirimize bundan sonra hayat yolunda. Birbirimize kol kanat gerecegiz, zirh olacagiz birbirimize
bundan sonra.” Onun bu sdzleri Cemile’nin tedirginligini geg¢irir, el ele tutusurlar. “Sen benim ilk esimsin o
vakit,” der Cemile, “ilk kez el ele tutusuyorum da ben, rahmetli bir kere bile tutmadi elimden”. Mehmet
Cemile’nin gézlerine bakarak devam eder: “Su elini tutuyorum ya hatun, diinyanin en mutlu adami hissediyorum
kendimi.” Cemile duygulanir ve “Aglatacaksin simdi beni efendi,” der. Mehmet onun soziinii keser: “Sakin ha, o
gozleri giildiirmeye talibim ben.” ikisi birbirlerine giiliimser ve bakisirlar. Sahne hem orta yas {istii karakterleri
bir ask iliskisi iginde gostererek kaliplasmig toplumsal cinsiyet temsillerini ve yas¢i dili yeniden iiretmekten
styrildigt, hem de erkek ve kadini evlilikte esit olarak tanimladig: igin ilerici drneklerden sayilabilir. Bunun
Otesinde, erkek karakterin dogallikla kadini es ve esit kabul etmesinden ve israrct olmasindan dolayi da
ekrandaki erkek temsillerine alternatif sunar. Kuskusuz bu sahnede diyalogun onciisii erkek karakterdir; baska
bir deyisle kadina esitligi agiklayan ve 6greten karakter yine bir erkektir. Her ne kadar kadin ve erkegin evlilikte
esit olmas1 gerektigini savunan bir sahne olsa da, kadin diyaloglardaki katilimi ile yine erkek tarafindan dogru
olan anlatilan, anlatilan1 olumlamak zorunda birakilan ve konusmada arka planda kalan pozisyondadir. Erkegin
aktif, kadinin pasif oldugu bu sahnenin bi¢cimi bu nedenle icerige ters diiser.

Bu sahnenin hemen ardindan gelen ve Fikriye ve kocasi Turgut arasinda gegen sahne de ayni konu
iizerinedir; bu genc¢ neslin diyalogunda ise baskin ve séziinii dinleten taraf kadindir. Erkegin bakis acisindan
mutfakta yemek yapmakta olan Fikriye’nin bedenini siizen kamera, kadinin rahatsiz olup “Ne bakiyorsun dyle
yiyecek gibi?” diye sormasiyla baslar. Fikriye, “Niye bakmayacagim canim? Karim degil misin?” diyen Turgut
ile alay eder bir sekilde cevap verir: “Sen de giin gegtikge Okiizlesiyorsun onu ne yapacagiz?” Kari kocanin
sakayla karisik diyaloglari devam eder. Turgut kadinin giizellestiginden ‘“kaninin kaynadigindan” bahsederken
cinsellige vurgu yapmaktadir, Fikriye ise onunla hi¢ ilgilenmemektedir. Turgut’un ona yardim etmek igin
kavanoz agmay1 teklif etmesiyle “Siz olmasaniz ne yapariz, a¢ kaliriz,” diye dalga gegen Fikriye onun eline
yikanip incecik dogranmasi i¢in bir demet maydanoz tutusturur. Erkeklerin evlilik i¢inde ve ev islerinde “gii¢
gerektiren” islerle var olmalart ile inceden alay eden diyaloglardir bunlar. Turgut Fikriye nin giizellesmesiyle
ilgili yorumlarina devam eder. Fikriye ona “Dermanini bende arama” deyince de “Karim degil misin? Istedigimi
yaparim,” kelimelerini sarf eder. Bundan sonra Fikriye Turgut’a “kar1” kelimesini agiklamasini ister. “Kari iste...
Nikahlim,” diye cevap veren Turgut’a aslinda “koca” kelimesinin “yiice”den geldigini ve dagin yiicesine yagan
karin da “kar1” kelimesini temsil ettigini agiklar. “Kari1”nin el {istinde tutulmasi gerektigini soyler. Fikriye bu
sozleriyle aslinda kadinin nikahlanarak miilk haline gelmedigini ve erkegin onun {izerinde tahakkiim
kuramayacagini anlatmaktadir.

Bir 6nceki sahne ile de beraber diisiiniildiigiinde Kalbimdeki Deniz dizisinin toplumsal cinsiyet esitligi
temsilleri adia olumlu drnekler igerdigini sdyleyebiliriz. Ozellikle de evlilik ile kadinin erkegin miilkiyetine
girdigi, erkek igin bir cinsel meta ve ev islerinden sorumlu iicretsiz isglici olmadigmin altinin ¢izildigi
sahnelerin bol oldugu bu dizide kadinlarin kendi hayatlarinda s6z sahibi olabildigi, bedenleri ve geleceklerini
sahiplendikleri ve onlarla esit ve dayanismaci iliski kuran erkeklerin esas kahramanlar oldugu bir anlatiya yer
verilmektedir. Bu anlamda dizi esitligi 6ne g¢ikaran, 6zellikle geleneksel ataerkil rolleri sorgulayan ve bunlarin
cinsiyete dayali roller olmaktansa toplumsal olarak iiretilmis oldugunun altin1 ¢izen bir yapidadir. Dizinin igerik
analizi sonucunda ¢ikan “iyi” tablo, sahne i¢lerindeki diyalog ve mizansen ile de pekistirilmistir. Modleski’nin
televizyon melodramlari igin yazdigi gibi metnin kadin rollerini ve bakis agilarini olumlamasina izin verir.
Kuskusuz diinyada giincel feminizm tartigmalar1 géz Oniine alindiginda bu dizinin eski bir feminizm anlayist
oldugunu gorebiliriz. Bir dnceki drnek olan Yeni Gelin’deki kadin ve erkek temsillerine kiyasla oldukga ilerici
goriinse de, tarihsel olarak Kalbimdeki Deniz’in toplumsal cinsiyet anlayisi ikinci dalga feminizme yakin
durmaktadir. Dolayisiyla, buradaki kar1 ve koca kelimelerinin tanimlanmasindan da anlagilabilecegi gibi, dzcii
bir kadin ve erkek anlayisi oldugunu ve kadinin erkege alternatif, ona karsit, onunla var olabilen bir bicimde
temsil edildigini sOyleyebiliriz.
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Kavgada soylenmeyecek s6z: Savagcr’da “kiz gibi” olmak

Askeri aksiyon tiirlindeki Savag¢: dizisinin bas karakterleri bir grup askerdir. Karakterlerin %31°1 kadin oldugu
halde, goriiniirliik bazinda degerlendirildiginde bu say1 %28’¢e diiser; baska bir deyisle erkeklere yazilan sahneler
daha fazladir. Kadinlarin ¢ogu i¢ ve 6zel mekanlarda, is yapmazken goriintilenmektedir. Kadinlik atfedilen
yorumlarin erkeklere yonlendirilenlerin tamami asagilama olarak kodlanmistir. Dizinin dordiincii béliimiinde
gegen asagida incelenecek olan sahne dizinin kadmnlik yakistirmasinin bir erkege yapilmasinin agagilik kabul
edildigine ornek teskil eder. Dizi bu anlamda kadin ve erkegi sadece 6zcii bir sekilde ikiye ayirmaz, birbirlerine
bulagmasini da “anormal” bulur. Yukaridaki drneklere benzer bir sekilde bu dizi de biyolojik 6zelliklerden dolay:
farklilik gosteren iki cinsiyeti, temsil ettikleri iki toplumsal cinsiyetin de temeli olarak alir.

Bir grup asker sinirdaki mithimmat sikintis1 hakkinda konusurken iglerinden birisi (Basgavus Bayram)
diger astsubaylar ve yiizbasinin &niinde diismanla ilgili kiifreder. ilk kiifiir icerigi escinsellik referans tasir ve
biplenmistir. Ikinci kiifiir ise “ben onlarin anasmi avradmi, gelmisini geg¢misini...” diye devam ederken
yiizbaginin devreye girmesiyle kesilir. Komutanin kendisinin kiifretmesi yiiziinden araya girdigini zanneden
Bascavug Bayram bunun “gok 6nemli bir kiifiir olmadigini” sdyler. Konugmanin devaminda Bayram’in aslinda
cok daha sert, “yakasi acilmamis” kiifiirler ettigini diger astsubaylardan duyariz. Bayram belli ki taburda
kiifiirleriyle {in salmistir. Ancak bir noktada Bayram aslinda ¢ok terbiyeli oldugunu savunmak i¢in esinin kendi
annesine ‘“Bayram’1 nasil yetistirmigsin, kiz gibi masallah,” diye tesekkiir ettigini anlatir. Bunun karsisinda bir
sessizlik olur. Tim askerler “kiz gibi” tabirinin tiim kifiirlerden daha agir oldugunda ve kavgada bile
sOylenmeyeceginde hemfikirdirler. Boylece Bayram’in itibar1 da zedelenmistir gézlerinde. “O dag gibi adam, o
delikanli, o babayigit...” komutanlarini artik bagka tiirlii gormektedirler.”

Sahnenin tonu diziye genel olarak hakim olan aksiyon ve savas tiirlerine aykir1 olarak komediye kagar.
Fonda c¢alan miizik ile de pekistirilmis komedi unsurlari aslinda Bayram’in gergekten erkekliginin
sorgulanmadigini seyirciye iletmis olur. Ancak “kiz gibi” benzetmesi erkekler arasinda hakaretlerin,
asagilamalarin en biiyligii olarak alay etmek igin kullanilmaya devam eder. Bir es tarafindan “iltifat” olarak
sOylenen “kiz gibi”, erkekler arasinda ve bir erkek i¢in kullanildiginda itibar zedeleyici 6zellikleri kapsar. Bir
erkegin basina gelebilecek en kotii seyin “kiz gibi” olmak oldugu imasi belirgindir. Savas¢r dizisi sadece
karakter ozellikleri, hikayeleri ya da gorevleri cercevesinde kadinlar ve erkekleri bélmez, ayni zamanda bu
sahnedeki Ornekte oldugu gibi dilde de bu anlayis pekistirilmistir. Arastirma sonuglarinda erkeklerin ve
kadinlarin fiziksel 6zellikleri, tistlendikleri roller ve duygusal yapilar agisindan ortaya ¢ikan keskin ayrilik
mizansen ve diyalog ile iyice pekistirilir. Gegisken ve esnek toplumsal cinsiyet rollerine rastlanmaz. Dizide disil
ve eril ayrim1 toplumsal cinsiyet algisin1 da yonlendirir. Bu dizi toplumsal cinsiyete yaklagim olarak Yeni Gelin
dizisindekinden ¢ok farklilik gostermez. Hatta bu iki dizi i¢in de bu terimin {izerine konusulabilir bir kavram
oldugunu bile sdylemek dogru olmaz. Zira bu iki metin de kadin ve erkek algisin1 6zcili ve biyolojik bir algi
iistiinden kurmaktadir.

Dirilig’teki yigit kadinlar
Tiirkiye ekranlarindan en popiiler dizilerden birisi olan Dirilis: Ertugrul temalari itibariyle yukarida incelenen
Savagsgi dizisine benzerlikler gosterir. Hikayeleri bambaska zamanlarda gegiyor olsa da, savunulmasi gereken
topraklar, ve bu savunmanin getirdigi birlik, beraberlik, fedakarlik, kahramanlik, geleneklere baglilik gibi
kavramlar g¢ergevesinde olaylar geligir. Her iki dizide de erkek savasgilar dizinin asil kahramanlar olsa da,
Dirilig’te kadin savasgilarin da var olmasi toplumsal cinsiyet temsillerinde ugrasilarin dagilimi agisindan olumlu
bir noktadir. TDTCEA verilerine bakildiginda Savas¢i dizisine benzer bir sekilde karakterlerin %42’si
kadinlardan olugsa da, bu rakam goriiniirliik bazinda bakildiginda %31°e iner. Kadinlar i¢in yazilmig sahneler
daha kisa zaman teskil etmektedir. Yine Savas¢: dizisindeki gibi bu dizide de kadinlik atfedilen ve erkeklere
yapilmis yorumlarin tamami asagilama igerir. Buna karsin erkeklik atfedilen ve kadinlara yapilmis yorumlarin da
tamamu iltifat olarak kodlanmistir. Dirilig’te rakamlara bakmadan, siradan bir seyirci olarak gozlemlenen ilk sey
belki giiclii, kuvvetli savas¢t kadinlarin varligidir; ancak bu rakamlardan da anlasildigi gibi “erkek gibi” olan
kadinlar bu kurmaca diinyada daha makbuldiir. Sahnelerine daha detayli baktigimizda dizinin kadinlar
konumlandirdig1 pozisyonu daha iyi anlama sansi elde ederiz.

Dizinin seksen sekizinci boliimiinde Aslihan Hatun’un agabeyi ve obayi yoneten Aliyar Bey vefat eder.
Onun 6lmesiyle obanin basma kimin gececegi konusulur. Ertugrul Bey, Aslihan Hatun’un bu rol i¢in uygun
oldugunu ve agabeyinin de vasiyetinin bu yonde oldugunu belirtir. Bir sahnede, Aslihan Hatun, evlenecegi
diisliniilen Emir Sadettin’e bu goérevden bahsedecektir. Sahnenin basinda Emir Sadettin kadina agabeyi dldiigi
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halde dik durdugunu, “yigit gibi” oldugunu séyler gururla. Erkeklik atfedilen olumlu bir 6zellik olan “yigit gibi”
ifadesi dizideki birgok kadini niteler sekildedir. Emir Sadettin, Aslihan Hatun’un obanin basina gegme durumu
ile ilgili toy kurulup yeni birisi baga gegene kadar bu gorevi listlenmesinde sakinca gérmedigini sdyler. Ancak
Aslihan Hatun icin evlilikten 6nce obast gelmektedir, “Toy kurulduktan sonra da obami yalniz koymayacagim,”
der. Bunun karsisinda sinirlenen Emir Sadettin “Sen ne dedigini bilir misin Aslthan?” diye ¢ikisir. Aslihan
giivendigi iki agabeyinin birinin sehit, birinin helak oldugunu sdyler. Agabeyinin intikamini alana kadar obasini
bagsiz koymayacaktir. Emir Sadettin bu sézler iizerine ayaga kalkar “Acindan ne dedigini bilmez olmussun...
Sen benim hatunum olmaya, 6mriinii bana adamaya s6z verdin, bunu sana hatirlatirim,” der. Aslihan’in kararinin
kesin oldugunu belirtmesi {lizerine de “Sen kadin basina koskoca obayi gekip ¢evirebilecegini nasil diistiniirsiin?”
diye devam eder. Bu defa da, erkeklik atfedilen iltifata ek olarak Aslithan Hatun’u kadinligindan dolayi
asagilamistir. Aslihan boyun egmez: “Bir vakitler Hayme Ana nasil c¢ekip cevirdiyse ben de dyle gekip
ceviririm... Hem Ertugrul Bey her daim yanimda olacak”, diye karsi durusunu siirdiiriir. Burada dikkat cekici
olan sey Aslithan’in giiclinii iki agabeyi ve Ertugrul’a dayandirmasidir. Kadinlik kendi basina yeterli bir kudret
sunmaz ancak “yigit” gibi olabilen bir kadin bu erkeksi 6zelligin yan1 sira ona bu 6zelliginden dolay: giivenen
iktidar sahibi erkekler tarafindan delege edilen bir sifatla obanin basi olabilir. Bu 6rnek yine de Dirilis’in
tanimlar arasinda geciskenlige izin veren bir toplumsal cinsiyet anlayisi sergiledigini gostermez. Kadinlik ve
erkeklik belli bagh sifatlar igerir; erkege benzeyen kadinlar, onlara atfedilen sifatlarla onlarin yaninda
savasabilirler.

Ayn1 bolimiin baska bir sahnesinde ise 6lmiis Dogan Bey’in hamile esi Banu Cigek ile kayinvalidesi
Hayme Ana konusmaktadirlar. Banu Cicek dogmamis ¢ocugun cinsiyetinden emin gibi, ondan bir oglan evlatmis
gibi bahseder: “Babalarina yarasir birer evlat, atalara yarasir birer alp” olmasini temenni eder. Banu Cicek
daha sonra ¢ocuk dogunca onu Hayme Ana ve Ertugrul’a emanet edip oba i¢in savasma istegini Hayme Ana’ya
acar, evlat kokusundan 6nce kendi obasi ve 6len kocasinin intikami gelmektedir. Ancak bu istek Hayme Ana
tarafindan anag¢ ve sevecen bicimde reddedilir, ¢ilinkii “vazifesi evladina analik etmektir.” Dogmamis ¢ocuk ile
ilgili temennilerden de anlagilacagi gibi “erkege benzemek” bu dizide olumlu bir karakterdir. Kadinlar 6ncelikle
cinsiyetlerinden &tiirli onlara yiiklenmis annelik gibi gorevleri tamamlamakla yiikiimliidiirler; ancak “erkek gibi”
olan kadinlar buna ek olarak birer lider veya savasgi roliinii iistelenebilirler.

Dizideki toplumsal cinsiyet temsillerine gore savageilik, yigitlik gibi erkeklere has olarak tanimlanan
ozellikleri “obay1 savunmak” gibi durumlarda kadinlar da sahiplenebilir erkeklere ait goriinen rolleri iistlenebilir;
ancak toplumsal cinsiyet olarak kadin cinsiyet olarak kadin anlayisindan ayri tanimlanmaz. Toplumsal cinsiyet
farkliliklarinin biyolojik farkliliklara dayandirildigi s6ylenebilir. Kadinlar dizinin genelinde giiglii olarak temsil
edilmis olsa da, bu gii¢ kadinliktan degil, onlara bu 6zelligi uygun goren erkekler iizerinden verilir. Kadinlar eril
iktidarin bir uzantis1 olarak ve erkeklik kusanarak iktidar rollerinde yer alabilirler. Bagka bir deyisle Ann
Kaplan’in daha once tartisilmig olan “fallus ile 6zdeslesme” elestirisine Ornek teskil edebilirler. Kadinlar
“erkeklestikge” daha Ozgiir, daha giiclii, daha giivenilir olabilirler; ama bu ayni zamanda kadinliktan feragat
etmeyi de yaninda getirir Buna ek olarak bdyle bir anlayig tabii ki toplumsal cinsiyet kavraminin
esneklesmesine ve ikililikten ¢ikmasina hizmet etmez. Yine de dizide temsil bulan kadinlarin sayg1 goren, soz
sahibi ve giiclii karakter 6zellikleri gdsteren kadinlar olmasi dikkat ¢ekicidir ve olumlu taraflart vardir.

“Madem kocas1 hizmet veremiyor...” Anne’de erkekler arasinda erkeklik tartismasi

Incelenen diger dizilerden farkli olarak Japon bir formattan Tiirkiye icin uyarlanmis olan Anne, annesi
tarafindan tacize ugrayan Melek’in 6gretmeni Zeynep tarafindan kagirilmasi hakkindadir. Anne, karakterlerin
%601 kadin olan bir dizi olup, goriiniirlik acisindan kadinlarin pay1 %66’ya yiikselir. Kadinlarin ana rollerde ve
daha uzun sahnelerde var olduklar1 bu rakamlardan anlagilmaktadir. Bagrollerinde kadin oyunculara yer veren bir
dizi olmasina ragmen erkek siddeti ve giiciiniin agirlikla dizide kadinlarin kaderlerini belirleyen unsurlar oldugu
sOylenebilir. Bagka bir deyisle hikayelerde kadinlari daha aktif kilan, hareket etmelerine neden olan unsurlar
erkeklerden kaynakli ve erkeklige dair seylerdir; kadinlarin hikayelerinin ilerlemesi erkeklere baglidir. Dizinin
erkekler arasinda dogrudan “erkeklik” taniminmi tartistiklart bir kavga ve siddet iceren sahnesine yakindan
bakarak, erkek olmanin nasil kadin tizerindeki tahakkiim ile eslestirildigini de 6rnekleyebiliriz.

Dizinin otuzuncu boliimiindeki bir sahnede birbirine diisman iki erkegin kendilerinin erkeklik tanimlart
ve sinirlart iizerinden birbirlerini asagiladiklarina tanik oluruz. Zeynep ve esi Sinan, Cengiz tarafindan esir
alinmistir. Ikisi ayn1 odada, Sinan pencere dniinde yerde, Zeynep de karsisinda bir sandalyede elleri bagh sekilde
oturmaktadirlar. Cengiz disaridan bu odaya dogru gelmekteyken ikisi onu kiskirtmak igin bir plan yapar ve
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konusmaya baslarlar. Sinan Cengiz’in duyacagi sekilde “6ldiirmek istese ¢oktan oldiiriirdii... cesaret yok bunda
cesaret,” der. Cengiz igeri girer ve sinirli bir sekilde “kimden bahsediyorsun lan sen?” der. Sinan’in cevabi ise
“Senden bahsediyorum, senin korkakligindan édlekliginden bahsediyorum,” olur. Cengiz “Sensin lan 6dlek, sen
dovdiirmedin mi beni adamlarma?” diyerek Sinan’a bir yumruk atar. Sinan “senin ellerin bagli degildi lan o
zaman, erkeklik mi bu senin yaptigin?” diye devam eder. Cengiz “erkeklik ulan” diyerek yumruklarini savurur,
Sinan ise kendini ¢ozdiirmeye ve orada erkek erkege kapigmaya ikna etmeye calisir. Tam ellerini ¢ozecekken
aklma bir fikir gelir Cengiz’in. “Seni ¢0ziip dovecegime, karini ¢oziip severim daha iyi,” der. Sinan karisina
dokunmamasi igin isyan ederken Cengiz Zeynep’in yanina gelir “Niye dokunmayayim oglum, ne giizel kadin
iste, tas gibi hatun,” der. Sinan’in agzin1 bantladiktan sonra Zeynep’in ¢enesinden tutar ve “Madem kocasi
hizmet veremiyor, e 6lmeden dnce gergek bir erkekle tanigsin istiyorum Sinan, fena mi, ha?” der. Korkan Zeynep
ona yapmamas! igin yalvarir, Cengiz ise “Sen bdyle ¢irpindik¢a daha tath oluyor,” diye dalga gecer. “Odleklik
ha! Erkeklik ha! Ben sana gosterecegim erkekligi,” derken bir yandan da Zeynep’i ¢cdzer ve bagka bir odaya
dogru siirtikler. Kapi esiginde agz1 bantli olan Sinan’a soru sorar: “Bak ne diyor, kocamin goziiniin 6niinde yap
diyor. Ben vicdanima yeniliyorum, vicdanim var benim oglum... hah, ne diyorsun burada m1 yapayim?”

Bu ornekte erkeklik “cesaret” ve “kadini tatmin edebilme” &zellikleri ile tanimlanmistir. Biraz daha
acmak gerekirse, cesaret fiziksel siddetten kaginmama ve kadini tatmin etmek de kadinin bedeni iizerinde onun
rizast olsun olmasin hiikiim kurmak seklinde alt anlamlar igermektedir. Sinan tarafindan “6dlek” olarak
nitelendirilen Cengiz’in erkekligi asagilanmis, karsiliginda Cengiz de Sinan’in karisina tecaviiz edecegini
sOyleyerek onun erkekliginin eksik oldugunu vurgulamistir. Zeynep Cengiz’e “Yapma!” demek disinda
konusmaz, korkudan tir tir titrer. Zeynep karakteri sahnede islevsizdir, erkekler arasinda erkeklik yarigtirmak icin
kullanilan bir arag, sahip olunacak bir miilk gibidir. Ustelik erkeklerin birbirlerini asagilamak ve birbirlerine
iistiinliik taslamak icin kullanabilecekleri bir metadir ve kadin bedeninin ait oldugu erkegin namusu, onun
uzantist olarak bir varligi olmasi diginda, kendi bagina bir anlami yokmus gibi sunulmaktadir. Bu detaylar
1s181nda, Anne dizisi de incelenmis ¢ogu dizideki cinsiyet ayriligi iistiine kurulmus ikili toplumsal cinsiyet
algisindan farklilik gostermez. Kadinlik ve erkeklik i¢ ige gegmez, birbirlerine alternatif ve erkegin kadina gore
birincil olarak konumlandigi kavramlardir.

Sonuc¢

Bu makalede Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet Esitligi Arastirmasi’nin nicel sonuglarina bakilmus,
aragtirma kapsamindaki dizilerden seg¢ilmis sahneler metin analizi ile incelenmis ve bu analiz sonucu toplumsal
cinsiyet temsillerinin nasil tanimlandigina, ¢esitliliklerine ve gegiskenliklerine bakilmistir. Toplu nicel veriler
incelendiginde ilk bakista neredeyse 6zcii bir anlayisla keskin bir sekilde kadin ve erkek olarak birbirinden
ayrilan bu temsillerin, nitel okumalar ile de gesitlilik ve birbirleri arasinda gegiskenlik géstermedikleri kanisina
varilmistir. Bagka bir deyisle, toplumsal cinsiyet Tiirkiye televizyonlarinda iki cinsiyet iizerinden
tanimlanmaktadir. Erkeklik ve kadinlik 6grenilmis roller olarak degil, dogustan edinilmis olarak varsayilan
fiziksel ve duygusal ozellikler biitiinliigii ile senaryolarda yer bulmaktadir. Kadinlik ve erkeklik aralarinda
gecisler olmayan kaliplagsmis duygusal 6zellikler ve sosyal rollere uygun goriilmekte, bunlarin disina ¢ikan
karakterler ana ve yan rollerde barinmamaktadir.

Televizyon yaymciliginin ve onun igin iiretilen iriinlerin dénemin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
baglamidan kopuk diisiiniilemeyecegi de tabii ki bir gercektir. Incelenen dizilerin yayn yillar1 géz Oniine
alindiginda oniimiizdeki tablonun giincel Tiirkiye’deki popiiler bircok sdylemi de yansittigini sdylemek yanlis
olmaz. Arastirma sonuglar1 ile ¢ok agik olarak ortaya g¢ikan ayrim bir yandan da ozellikle Amerika ve
Ingiltere’de iiretilmis televizyon dizileri ve onlar hakkinda yapilan arastirmalar ile karsilastirilinca Tiirkiye i¢in
giincel olan bu anlatilarin onlara kiyasla oldukga eski ve cinsiyetci anlatilar oldugunu sdyleyebiliriz. Bu makale
icinde de orneklendirilen ve o cografyalar i¢in 1970lerden 2000lere kadar yapilmis olan tartigmalarin biiyiik
anlamda orada gecerliligini yitirmis, ancak Tiirkiye’ye hala uygulanabilir oldugu soylenebilir.

Dikkat ¢eken baska bir nokta ise LGBTI+ temsillerinin televizyonlarda olmamasidir. Bu konuda
Tiirkiye televizyonlarinda RTUK ile belirlenmis “genel ahlak™ gergevesinde de kurallar vardir; ancak buna ek
olarak televizyon melodramlarinin iilkelerden bagimsiz olarak heteronormativiteyi destekleyen metinler oldugu
da malumdur (Inceoglu, 2020). Bu dizilerde homoerotizme izin vermeyen bir anlayis oldugunu Lopate nin “iki
kadmn veya iki adam kendi iliskileri hakkinda konusmazlar” (79) gozleminden de anlayabiliriz. Lopate bu
anlatilarin ayn1 cinsten iki kisinin sevgi, dostluk ve baglilik iligkileri ile ilgilenmedigini, ayn1 cinsten iki kiginin
ancak baska heteroseksiiel iliskileri konusmak i¢in yakinlastiklarini dne siirer. Yine Lopate’ye gore erotize edilen
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iliskiler her zaman aile iginde ve gelencksel roller ¢ergevesindedir. Ailenin bireyleri evde bulusur ve
Brundson’un Steedman’dan alintiladig1 gibi bu ev “toplumsal cinsiyet¢i diizenin giindelik yasami1nin (2000:68)
yasandig1 bir fantazi mekanidir. Tiirkiye’de iiretilen dizilerin giriste de tartisildig1 gibi melodram tiirtinden aldig1
bu anlayis, televizyon kanallarindaki tiretim, tiiketim ve kontrol mekanizmalari ile de birlikte diiiiniildiigiinde
LGBTQ+ bireylerin ekran goriiniirliigiinii de tamamen yok etmistir.

Bu makale ile TUSIAD destegi ile gergeklestirilen TDTCEA’dan yola gikilarak bu arastirmanin ortaya
koydugu igerik analizine dayali sonuglarin metin analizi ile derinlestirilmesi amaglanmistir. Bu sayede, sayilar
ile goriiniir kilian toplumsal cinsiyete dayali temsile dair gézden kagabilecek birtakim unsurlarin elestirel bir
bakis ile yorumlanabilmesi hedeflenmistir. Metin ve igerik analizi ile incelenmis bu dizilerin bir sonraki etapta
kapsamli bir seyirci arastirmasi ile toplumsal cinsiyet temsillerinin nasil algilandigi ve genel anlamda dizi
temsillerinin seyirci iizerindeki etkisi de dl¢iilebilir. Bu veriler kugskusuz bu aragtirmay1 daha da gii¢lendirecektir.



'Tiirkiye Sanayici ve Is Insanlar1 Dernegi. Tiirkiye Sanayici ve Is Adamlar1 Dernegi olan eski ismi Ocak 2018 itibariyle degismistir.
Bu degisim de dernek iginde toplumsal cinsiyet esitliginin benimsenmesinin bir isareti olarak okunabilir.

“Aragtirma raporuna bu baglantidan ulagilabilir: https://tusiad.org/tr/yayinlar/raporlar/item/9943-televizyon-dizilerinde-toplumsal-
cinsiyet-esitligi-arastirmasi. Asagida yapilacak tartigsmalardaki nicel veriler bu rapordan alinmustir.

*Ingilizce metinlerden yapilan alntilarin tiimii yazarlar tarafindan cevrilmistir.

*Bkz. (1977), Brundson (2000), Modleski (1991 ve 2007), Ang (1985), ve Lotz (2001).

*Makalede bu terimin Tiirkge karsiligi olarak yapi ve anlati agisindan en ¢ok melodrami andirdiklarindan “televizyon melodrami”
kullanilmustir. Imitations of Life: A Reader on Film and Television Drama (1991) isimli Marcia Landy tarafindan derlenmis kitapta
Modleski, Brundson ve Ang’in de aksam kusaginda yayinlanan “soap opera” kategorisindeki dizilere melodram olarak yaklastiklari
6nemli makalelerinin bir araya getirildigi béliimiiniin “Television Melodrama” olarak adlandirilmasi da bu terimi kullanmakta ilham
verici olmustur.

*Bkz. Gates 2001; van Fuqua 2020; Banks 2004; ve Staiger 2008.

"Tim bu kavramlar kugkusuz Tiirkiye televizyonu ekranlarindaki boliim siirelerinin uzunlugu ile de ilintili diisiinebilir. Boliimlerin
150-180 dakika arasinda yaziliyor olmasi anlati yapist ve zamanin akisi ile ilgili de sinirlar belirler; melodram bu uzunluga uygun
diisen tiirlerden birisidir.

®Aga karakteri 60 yas lizeri, gdbekli bir erkektir ve ii¢ kadindan biri 35-40, ikincisi 40-45 yas araliginda, digeri ise 50-55
yaslarindadir.
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