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Zorla Giizellik: Recep Ivedik Serisinde Bedensel Giizellik ve Cirkinlik
Dilara Giiryuva”

Bu ¢alismanin amact Bati merkezli kapitalist ekonomi ve toplumsal cinsiyet kaliplar: tarafindan
sekillendirilmis yaygin giizellik idealinin ve bu idealin simirlarint ¢izen ¢irkinlik olgusunun, ¢ok sayida
izleyiciye ulagsmus bir giildiirii olan Recep Ivedik serisinde nasil ele alindigim ortaya koymaktir. Bu
amagla yapilan icerik analizi, filmin bedensel ¢irkinligi giiliing ilan edip yererek norm disina ittigini,
bedensel giizelligi ise prestij ve bagsart gibi yan anlamlart ile iligki i¢inde sundugunu ortaya
koymaktadir. Recep Ivedik serisi, bir kadinin ve bir erkegin nasil goriinmesi gerektigini belirleyen
yaygn giizellik idealini destekleyen bir anlatidir.

Anahtar Sozciiler: Popiiler Sinema, Komedi, Recep Ivedik, Giizellik, Cirkinlik

Beauty as Necessity: Psysical Beautyand Ugliness in Recep ivedik

The purpose of this study is tracking the representation of psycial beauty and ugliness which
determined by western centered capitalist economy and gender in Recep Ivedik movies. Content
analysis for this purpose shows that the movies represents ugliness as something funny and horrifying
and pushing ugliness out of norms. Correspondingly, the representation of beauty shows that the
beauty is associated with positive connotations like prestige and sucsess which codes beauty as
normal. In this work, it's argued that Recep Ivedik movies supports the common beatuy ideal which
determines how a women or men should look like.

Keywords: Popular Cinema, Comedy, Recep Ivedik, Beauty, Ugliness

Giris

[k filmi 2008 yilinda vizyona giren Recep Ivedik serisi, gerek sinemada ulastif1 izleyici kitlesinin genisligi,
gerek ortaya koydugu sira digt maganda tiplemesi, gerekse sinema dilini kullanig bi¢imiyle bircok tartismanin
konusu olmustur. Antropomorfik bir sanat dali olan sinemada ve 6zellikle fiziksel komedi egilimi gosteren
karakter komedisinde' insan bedeninin kullanimi da 6nemli bir konudur. Insan bedeninin nasil goriinmesi
gerektigi, mekansal olarak nerelerde bulunabilecegi, hangi bigimleri alabilecegi gibi konular bireyin
tercihlerinden ziyade toplumsal olarak belirlenir ve Foucault¢u anlamda iktidar iliskilerinde ickindir.? Amaglar1
ve vaadleri geregi toplumun deger yargilar ile ¢elismeme egiliminde olan popiiler sinema, bu toplumsal beden
kurgusunun izlerinin siiriilebilecegi bir arastirma alani olusturmaktadir.

Yaygin Giizellik ideali
Bu giin kitle iletisim araglarinda bedenin goriiniimiine atfedilen anlamlar en baskim giizellik ve c¢irkinlik
merkezli bir ideal beden kurgusudur. S6z konusu ideal beden kurgusu biiyiik olgiide tiiketim toplumu ve
bununla iligkili halindeki toplumsal cinsiyet ile ilintilidir. Bu giin tiiketim toplumuna entegre olan Tiirkiye'de
bedensel giizellik ve ¢irkinlik de tiiketim toplumunun normlarina gore belirlenmektedir. Baudrillard'a gore,
tilketim nesnelerinin islev alanlar1 diginda, gdsterge degerinin kazandirdigi yan anlamlar ile alict buldugu’
tiiketim toplumunda insan bedeni de hem sermaye hem tiiketim nesnesi olarak islev goriir.* Yazara gore beden
yani sermaye 0zen gosterme yolu ile degerli kilmir ve degisim degeri (prestij, cinsellik) iizerinden gosterge
degis tokusunda kullanilir. Bu kurgunun anlam kazandig1 nokta ise sudur: "Beden sattirir" Yani artik ne dinsel
goriisteki gibi et, ne de sanayisel mantiktaki gibi emek giicii olan beden, uzun bir kutsallagtirma siirecinin
sonunda nasristik bir kiilt nesnesi halini almistir.’ Bu doniigiimiin merkezindeki aktor ise potansiyel olarak
siirsiz liretim olanagina kavusmus, buna kosut olarak bu kez de talebi arttirmanin pesine diismiis olan ¢agdas
kapitalizmdir.°

Bedeni degerli, yani cinsel agidan arzulanir, seyredilir, hayranlik uyandirir bir bigime sokmanin ¢agin
gereksinimi oldugu diisiincesi 1980'lerden itibaren, serbest piyasa ekonomisinin gelisimine paralel bigimde
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iilkemizde de yaygin bir sdylem haline gelmistir. Kalorisi azaltilmis, light iirlinlerin piyasaya siiriilmesi, fitness
ve aerobigin televizyon ve basili yayinlarda toplumsal statii gostergesi olarak sunulmasi ve kadin giizelliginin
normlarini belirleyip 6nemine vurgu yapan Kadinca ve Elele gibi dergilerin raflarda yer almaya baglamasi yine
ayn1 yillara tekabiil etmektedir.” "Birgok seyin gosterildigi icin, sergilendigi ve seyredildigi kadar deger
kazandig1"® bu dénemde bedenin goriimii de 6nem kazanmis, giizel bir goriiniim bagari, begeni ve prestijin
kaynagi haline gelmigtir. 2001 krizinin atlatilmasimin ardindan hayat artik tiiketmek, tiikketmek ise var olmak
anlamina gelmeye baglams,’ tiikketim toplumunun bedensel giizellige bigtigi anlamlar de sabitlesmistir.

Tek tip ve ulasilmasi zor bir giizellik idealinin bireyin ddevi haline gelmesi, o ideale ulasabilmek adina
tilketmesi anlamina gelir. Kisinin gogiislerine silikon taktirmak i¢in dncelikle gogiislerinin daha biiyiik olmasi
gerektigine inanmasi gerekir. Fondoten satin alip kullanmak iginse cildin piiriizsiiz gériinmesi gerektigini
diisinmek 6n kosuldur. Hedef ulasilmast zor bir hal aldikca tiikketim de canli kalmaktadir. Bu giin, sisman
olmamanin yeterli oldugu giinler geride kalmis, 90-60-90 olgiilerindeki beden ideali de yerini orta boylu bir
kadinda 32 bedene tekabiil eden "sifir beden" sdylemine birakmistir. On bes y1l 6nce adi bile bilmeyen seliilit bu
giin bir kusur ilan edilmis'® ve seliilitten kurtulmak igin satin alinabilecek gok sayida iiriin piyasaya siiriilmiistiir.
2010 yilt itibart ile diinya ¢apinda 200 milyar dolar, Tiirkiye'de ise 1,5 milyar Euro'luk hacmi olan kozmetik
sektorii,' varligini biiyiik olgiide insanlarin bedenlerinden duydugu hosnutsuzluga borgludur.

Bireylerin bedenlerinden hosnutsuz olmalar1 6zgiivensizlik, depresyon, hatta 6liimciil sonuglara yol
acan yeme bozukluklarina zemin hazirlamaktadir. Yapilan arastirmalar bedeninden hosnut olmayan erkekler ile
bedeninden hosnut olmayan kadinlar arasinda belirgin bir oran farki olmadifmi géstermektedir.'” Ancak
bedeninden hosnut olmayan kadinlarda depresyon" ve yemek bozuklugu goériilme orani erkeklerde goriilme
oranindan daha yiiksektir."* Giizel gériinme buyrugunun kadinlar iizerinde daha ciddi bir baski olusturmasini ise
toplumsal cinsiyet ile agiklamak miimkiindiir.

Toplumsal cinsiyetin akil ile dzdeslestirdigi erkek ruh, doga ile 6zdeslestirdigi kadin ise bedendir."
Bordo’ya gore bu cinsiyetlendirilmis beden-ruh ikiligi glindelik hayatin mitolojisini dylesine etkilemektedir ki
kadinina atfedilen kimi olumsuz anlamlarin ortaya ¢ikmasinda etkilidir. Bat1 kiiltiiriinde beden dikkati bilginin
alanindan uzaga ¢eken, kisiyi cinsel arzuya teslim eden, iradenin ¢okmesinden sorumlu olan, ruha hapishane
olan pasif, maddesel bir varlik olarak negatif anlamlarin tasiyicisidir. Tersine erkek ile 6zdeslestirilen ruh
motive edici ve eyleme yodneltici olmak gibi pozitif anlamlarin tagtyicisidir.'® Kadinligin beden, erkekligin ruh
ile anlamlandirildig1 bu kurguda kadmin bedeni ve erkek bedenine atfedilen énemin farkli olmasi da sasirtici
degildir. Bagka bir degisle "erkegin gili¢ ve basarisi, kadinin ise ¢ekicilik ve arzulanirhigr ile deger gordiigii
toplumlarda kadmlarin beden imaj1 erkeklerinkinden daha ¢ok tasa konusu haline gelmektedir."'” Giizel olmak,
kadina atfedilen anlamlarin 6nemli bir pargasini olusturmaktadir ve "ona miireffeh bir evlilik saglayacak olan iyi
bir evliligin anahtarlarindandir."'® Heteronormatif aile kurgusuyla iliskisinin yan1 sira, kadinin seyredilen
konumunda olmasi da bu baskiy1 arttiran nedenlerden bir tanesidir. Kadinin ikincil ve 6teki konumu, onun
bedenini yargilanan, denetlenen bir beden haline sokar.'” Oyle ki kiigiikliigiinden beri kendini gozetim altinda
tutmasi 6gretilen kadin kendi kendini ve baskalar1 tarafindan seyredilisini seyreder; boylece gorsel, seyirlik bir
nesneye doniisiir.”” Boylece kadn bedeninin goriiniimii erkek bedeninin goriiniimiinden daha énemli bir mesele
haline gelir.

Yaygin giizellik idealine uygun bir bedene sahip olma zorunlulugunun kadinlar iizerinde daha ciddi bir
baski olusturmasi, erkeklerin bu zorunluluktan azade oldugu anlamina gelmemektedir. Hem kadinlar hem
erkekler icin uyulmasi gereken belirli kriterler vardir. Bunlardan ilki formda bir bedene sahip olmaktir.
Sismanlik piiriten ahlakin ortaya ¢ikmasindan bu yana hig¢ bir zaman hos goriilmemis, tembellik ve dirayetsizlik
ile iliskilendirilmistir.?! Yaratilan viicut idealine ilgili korumak adma onemli mekanizmalardan bir tanesi
sismanlik ve ete yonelik bir tiksinti inga edilmesidir.”> Bu tiksinti ayni zamanda sismanlig1 ¢irkinligin sinirlart
igerisine itmektedir.”® Yaygin giizellik idealine gore ideal kadn bedeni incecik, bir dirhem bile fazla eti
bulunmayan, zerafet, narinlik ve kibarlig1 c¢agrigtiran bir bedendir. Sismanlik ayni zamanda kadina bigilen
fedakarlik roliiyle de uyumsuzdur. Kadinin gérevi bagkalarina bakmak, kendisini degil bagkalarin1 beslemektir;
zira "erkek yer kadin hazirlar."** Yemege diiskiinliik ise haz arayisidir. Boylece yaygimn giizellik idealinin
ovdigi kadin bedeni, geleneksel kadinlik rolii ile biitiinliiklii bir manzara ortaya koyar, bir kadinin nasil
goriinmesi gerektigini belirler.

Kadinin olabildigince ince olmasini 6ngdren yaygin giizellik ideali, erkegin ise zayif fakat iri olmasini
destekler. Ideal erkek bedeni gii¢ ve dayaniklilig1 ¢agristirir bicimde kasli ve genis omuzlu olmalidir. Erkeklerde
siskalik "oglanlik"1 ¢agristirmakta, sismanlik ise akil ve rasyonalite iliskilendirilen erkegin iradesizligi ve
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basarisizlig1 halini almaktadir.”® Ote yandan Elcik'e gore sismanlik ve maskiilenite arasindaki en agir taglardan
birini, gogiislerin biiylimesi ve penisin bedenin geri kalanina gore kii¢iik kalmasi olusturmaktadir. Yazar hem
konu ile ilgili yapilan arastirmalara katilan erkek goriigmecilerin ifadelerinde, hem de forum ve sozliik benzeri
web sitelerinde, sismanligin "penisi gorememek" ile iliskilendirilmesini dikkat c¢ekici bulmus, penisi
gorememenin erkegin erkekligi ile ilgili yasadig1 kusku ve panigin sembolik ifadesi oldugunu dile getirmistir.
Sancar'a gore ise bu ideal erkek bedeni kurgusu yalniz belirli siniflar i¢in gegerlidir. Endiistriyel kapitalimin kas
giicii olarak goriip viicut gelistirme ve he-man imgeleri ile el {istiinde tuttugu beden ideali, ig¢i sinifi erkekleri
i¢in gegeridir. Erklerini para kazanarak ortaya koyan erkeklerin nasil gériindiikleri ise 6nemini yitirmektedir.?’

Yaygin giizellik idealinin hem kadinlar hem erkekler icin gegerli bir kriteri de gengliktir. Kisinin hangi
yasta oldugundan bagimsiz olarak geng¢ goriinmesi beklenir. Konuya tiiketim toplumu g¢ergevesinden
bakildiginda bunun bedene 6zen gosterme, yani sermayeyi degerli kilama ile iliskisi goriilebilir. Yaslanmis
beden islevselligini, bakilasiligini, cinsel ¢ekiciligini yitirmis bedendir. Hem heteroseksiiel hem lezbiyen
kadinlar arasinda yapilan arastirmalar yaglanma endisesinin her iki grup i¢in de biiyiik 6l¢iide ¢ekici bulunmama
korkusuna dayandigim gostermektedir.®® Ayni sdylemin izlerini kadin dergilerinde ve kozmetik reklamlarinda
gormek de miimkiindiir. Kozmetik reklamlarinda giizelligin bedende olmasi gereken ve olmamasi gereken
ozellikler iizerinden kodlandigini dile getiren Oguz, bedende olmamasi gereken ozelliklerin yaslilikla ortaya
¢ikan kirigiklik, sarkma, solgunluk gibi unsurlar oldugunu 6ne siirmektedir. Genglik ve giizelligi bir arada vaad
eden reklamlar, gengligi giizelligin ayrilmaz bir pargasi haline getirir,* giizellige yiiklenen anlamlari genglige de
yiikler. Genglik bedene gosterilen 6zenin 6diilii olarak giizelligi beraberinde getirirken yaslilik ise genglesme
yoniinde bir ¢caba harcamamanin cezasidir. Zira yaslanmanin 6nlenebilir, durdurulabilir bir olgu oldugu séylemi
reklamlarda ve kadin dergilerinde siklikla tekrarlanir.

Yaygin giizellik idealine uyumlu bir beden igin sart sayilan tigiincii unsur ise bakimliliktir. "Giderek
yeni orta sinif kimliginin gdstergesi haline gelen bakimli beden adeta kisisel gurur ve manevi iistiinliik kaynagi
olmaktadir. Bunun karsit1 ise yalmz fiziksel degil ahlaki gevsekligin de gostergesi sayilmaktadir"*® Bu ideale
gore kadinin saglarinin giir ve parlak, cildinin yumusak, tirnaklarinin manikiirli, killarinin alinmis ve yiiziiniin
makyajli olmasi gerekmektedir. Dizi ve film gibi kurgusal yapitlarda kadin karakterin evde, uyurken, dus
alirken bile makyajli goériinmeleri, televizyon programi, internet siteleri ve dergilerde iinlillerin makyajsiz
goriintiilenmelerinin sira disi durumlar olarak sunulmasi, makyaj yapmay1 bir norm, yapmamay1 ile norm dist
haline getirmektedir. Erkegin bedenine bakim yapmasi ise onu metroseksiiel ve iiberseksiiel olarak adlandirilan
iki farkli erkeklik bi¢imine dahil etmektedir. Her iki erkeklik kurgusu da bedene 6zen gostermeyi ve bakimli
olmay1 6ver. Ancak metroseksiiel erkeklik kurgusunda kent yasami ve tiiketime ayak uydurma ve bu uyum
stirecinde kadinsi bulunan nitelikleri de sahiplenmek varken, iéiberseksiiel erkeklik kurgusu sisteme uymay1 degil
kendini ve ihtiyaglarini bilmeyi oncelikli amag olarak benimser; bu yolda kimligini kadinlik ve erkeklikten
bagimsiz kurar.’! Bu iki erkeklik kurgusunun ortaya ¢ikmasi, hegemonik erkeklikte yeri olmayan beden
bakiminin, kapitalist ekonominin ¢ikarlarmma uygun bigimde erkeklerin de hayatina sokulmasi bigiminde
degerlendirilebilir ancak bu degerlendirme tek basina yeterli degildir. Metroseksiiellik ve iiberseksiiellikmodern
donemin erkeklik kurgusunu siirdiirmenin zorlastig1 glinlimiizde, 6nceki erkeklik kurgusu ile catisan yeni bir
erkeklik bi¢imi sunmaktadir. Degisen calisma kosullari, 6zellikle de post-fordist iiretim bigimi, tiiketim
aliskanliklarindaki degisme ve kadin hareketinin geleneksel degerlerin dayatmasi ile miicadelesi, hegemonik
erkekligi giiniin sartlara ayak uydurabilen daha "esnek" erkeklik bigimlerine déniismeye itmistir.*> Dolayisiyla
erkegin bakimlilig1 bir norm degil, erkeklik tipleri arasindaki ¢atismanin alaninda kalan gerilimli bir noktadir.
Buna karsin jo6le ile saglart sekillendirmek, kepek ve sa¢ dokiilmesini onleyici iirlinler kullanmak, sag ve sakali
sekillendirmek gibi bakim bigimleri Tiirk erkekleri arasinda sik goriilmektedir.

Sinema ve Televizyonda Bedensel Giizellik ve Cirkinlik
Tiim bu kurgu igerisinde giizel goriinmek, kisinin nasil goriinmesi gerektigi ile ilgili normlarin 6nemli bir
parcasini olugturmaktadir. Birey "¢agin gerekliligi" olarak belirli bir bedensel goriiniise ulagma baskis1 altinda
kalirken, bu goriiniise sahip olmayanlar da normun digina itilmektedir. Bdylece giizellik ve ¢irkinlik normalin
iki ucunda yer alan durumlar olmaktan ¢ikmakta ve giizel olmak normal olmak haline gelmektedir.*®
Featherstone'a gore tiiketim kiiltiirliniin sekillendirdigi beden algisi genis bir gorsel imaj skalasinin
varligi ile tretilip tasinmaktadir. S6z konusu imajlarin yer aldigi mecralar ise elbette gorsel isitsel kitle iletisim
araglaridir. Yazarm lunaparktaki hileli aynalara benzettigi kameralar deneyimi oldugu gibi degil, bagkalastirarak
yansitmakta,* imajlarin olugsmasina ve taginmasina da bu sayede katkida bulunmaktadir. Sinemadaki yildiz
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olgusu ve stereotipler imaj tastyiciliginin belirgin drnekleridir. Bunun yani sira giizellik ve ¢irkinlige dair
imajlarin izlerini, karakterlerin anlati iginde nasil konumlandirildiklar1 ve diger karakterden ne gibi tepkiler
aldiklar1 {izerinden de ¢oziimlemek miimkiindiir.

Giizel karakterlerin aym1 zamanda 1iyi, ¢irkin karakterlerin ise kot kisiler olarak kodlandig:
stereotiplestirme Hollywood sinemasinda uzun zamandir goériillen bir olgudur.”* Smith, Mcntosh ve Bazzni
tarafindan gerceklestirilen alimlama arastirmasimin sonuglari, 1950-1990 yillar1 arasinda gosterime giren
Hollywood filmlerinde fiziksel agidan ¢ekici karakterlerin ayni zamanda ahlaki agidan da iyi, romantik
iliskilerde daha basarili ve daha mutlu hayatlara sahip karakterler oldugunu ortaya koymustur.* Televizyon
durum komedileri iizerine yapilan bir bagka bir arastirmaya gore de ince ve giizel bedenlere sahip kadin
karakterler ayn1 zamanda arzulanan, 6z saygis1 yiiksek ve basarili karakterlerdir.*’

Stereotiplestirmenin yani sira siklikla goriilen diger olgu, karakterlerin bedensel goriiniislerine
istinaden sozlii olarak 6viilmesi ve yerilmesidir. Bir karakterin diger karakterler tarafindan &viilmesini ya da
yerilmesi, davranig ve degerlerin 6grenilmesinde en basarili model olarak kabul edilen cezalandirma ve temsili
pekistirme modeli ile uyusmaktadir.®® Fouts ve Burgaffin prime time durum komedilerinde, sisman kadin
bedenine yonelik olumsuz yorumlari odagina alan arastirmasi, karakterin kilosu arttikca maruz kaldigi yerginin
de arttigini ortaya koymaktadir. Boylece sisman kadinlar karsisinda nasil bir tavir takinilmasi gerektigine
yonelik bir norm olugturulmaktadir.”

S6z konusu bir giildiirii eseri oldugunda, géz Oniinde bulundurulmasi gereken bir diger olgu da
karakterin bedensel goriiniimiiniin komik olarak sunulup sunulmadigidir. insan bedeninin hangi hallerinin
giiliing kabul edildigi, espri malzemesi yapildigi, bedenin hangi hallerinin kabul goriip hangi hallerinin kabul
gormedigi konusunda yol gostericidir. Ciinkii giilme (literatiiri) kendi iginde tutarli, yontemli bir olgu olarak
toplumun imgelem giiciiniin nasil ¢alistigim gosterebilir.*’ Bu giin halen kabul goren ii¢ giilme kuramina gore
komik bularak giilme, ya uyumsuz*' olana, ya uygunsuz** olana ya da asag1 goriilene® yonelir. Her ii¢ kuramin
da ortak noktasi giilmenin olumsuz olana yoneldigi kabuliidiir. Recep Ivedik gibi temel vaadi giildiirmek olan
bir filmin insan bedeninin goriiniimiine yaklasimi, neyi giiliinglestirdigi lizerinden daha net anlasilacaktir.

Recep Ivedik Serisinde Bedensel Giizellik ve Cirkinlik

Recep Ivedik ilki 2008 yilinda vizyona girmis bir karakter komedisi serisidir. Seriye adin1 veren Recep karakteri
Sahan Gokbakar tarafindan canlandirilmig, serinin tamami Togan Gokabakar tarafindan yonetilmigtir. Sahan
Gokbakar'in oyunculugun yani sira senaristligi de iistlenmesi, sinemaya hali hazirda sahip oldugu komedyen
kimligiyle gecis yapmasi ve serinin yonetmenin ya da yapimcinin degil kendisinin adiyla anilmasi, seriyi bir
komedyenin filmi olarak nitelendirmeye olanak saglamaktadir. Komedyenler ise kanaat dnderleridir. Oyle ki
Amerika'da komedyenler giderek daha ¢ok put yikan ve dogruyu soylen kisiler olarak goriilmeye,
politikacilardan daha giivenilir kabul edilemeye baslamigtir.**

Tiketim kiiltiiriiniin temellerinin atildigi, endiistrinin hayatta kalmasma yonelik agresif bir strateji
olarak tiiketimciligin "egitme" ve "maniipilasyon" ile yayilmasimin amaclandigr 1920'li yillardan beri yildiz
olgusu, tiketimcilige yonelik norm ve davramig kaliplarmmin olusmasinda Snemli akorlerden bir tanesi
olmustur.* Oysa giiniimiiz Tiirk sinemasinda yi1ldiz oyuncu denilince akla gelen isimlerin sayisi oldukga azdir.
Akla gelen isimler ise iizerinde uzlasilmis bicimde yildiz kabul edilmemektedir. Bu ortam i¢inde Recep Ivedik'i
canlandiran Sahan Gokbakar'in belli bir boslugu tamamladigini séylemek miimkiindiir. Komedyenler yildizlarin
yerini tutamasa da yildiz olgusunun karsiladig bir takim ihtiyaglara cevap vermektedir. McDonald'a gore yildiz
olgusunun ¢ok katmanli bir niteligi vardir. Olgunun bir yiiziinde "varlikli, géz kamastirici ve giizel insanlar"
dedirten genel bir algi, 6biir yiiziinde ise yildizlara tekil olarak isaret eden otantik kimlikler vardir.* Yildizlarin
varlikli, goz kamastiric1 ve giizel olmalari, ulasiimak istenen ideal durumun prototipi olarak toplum goziinde
onaylanmis bir model olmalarim saglar.*’ Yildizin otantik kimlikleri ve bu kimliklerin cevap verdigi ihtiyaglar*®
komedyenler tarafindan hali hazirda ikame edilmektedir. Eksik kalan unsur fiziksel ¢ekicilige dayanan bir
karizma ile ideal durumun prototipi olmamalaridir. Sahan Gékbakar'm ilk ii¢ filmi olan Recep Ivedik Serisi ile
olusturdugu, televizyon reklamlar1 ve viral videolar ile destekledigi persona ise ideal durumun degil, tam aksine
olmamas1 gerekenin prototipini net bir bicimde ortaya koymaktadir. Dolayisiyla yildizlarin goriiniirliikklerinin
diisiik oldugu giiniimiiz Tiirk sinemasinda Sahan Gokbakar'n, tiikketim kiltiirinde yildiz olgusunun yerini tam
tersi bir yonden doldurdugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Seri, Glingoren'de yasayan, 35 yasinda, diisiik sosyo-ekonomik statilye mensup bir maganda olan
Recep Ivedik'in, "Beyaz Tiirkler"in diinyasindaki maceralarini anlatmaktadir. Karakter 2008 yilinda vizyona
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giren ilk filmde yaptig1 iyilige karsilik olarak bir tatil kdyiinde misafir edilir. 2009 yilinda vizyona giren ikinci
filmde is bulmak, sayginlik kazanmak ve evlenmek maksadiyla daha 6nce bulunmadigi ortamlara girer. Serinin
2010 yilinda vizyona giren son filminde ise karakterin depresyonunu yenmek igin farkli hobiler ve sosyal
ortamlar arasinda gezinmesi anlatilir. Seri kronolojik bir sira izlemeyen, birbirinden bagimsiz filmlerden olussa
da Recep'in toplumsallasma siirecinin farkli asamalarina odaklanir. ilk filmde tamamen yabanci ve catisma
halinde oldugu bir ortamin iginde yalniz misafir olan Recep, ikinci filmde patron sifati kazanarak diizenin bir
pargast olur. Karakterin son filmde yasadig1 depresyon ise artik tanigmis oldugu tiikketim toplumunun mutluluk,
eglenme ve haz alma buyrugunu (funmarality)® akla getirir. Bu asamalar igerisinde filmin bedensel giizellik ve
cirkinligi ele alisina dair farkliliklar goriilmektedir.

Filmin ana karakteri olan Recep bir maganda temsilidir. Maganda, zaman igerisinde yalniz bir karikatiir
tiplemesi olmaktan ¢ikmig ve cinsel aglhigimi sergileyen, cahil, kaba, kavgaci, etrafin1 rahatsiz eden kisileri
otekilestirmek i¢in kullanilan bir sifat halini almistir. Magandanin bedeni de tipki huylar1 gibi istenmeyen ve
norm dig1 olam sergiler. Maganda killi bir viicuda sahip, igrengli§inden taninan, grotesk bir ucubedir.™ Giizel
olmanin norm kabul edildigi bir kurgu igerisinde bir magandaya ancak ¢irkinlik yakisacaktir. Bununla tutarl
bi¢imde Recep ivedik de sisman, makyaj ile asir1 killi bir hale sokulmus, mimik ve jestleri ile siklikla grotesk
goriiniimlere biirlinen bir karakterdir. Karakterin iriligi {izerine dar gelen kiyafetleri ve ona beyaz Tiirklerin
diinyasinda rehberlik eden (ilk filmde Belboy, ikinci filmde Ali Kerem, iigilincii filmde ise Zeynep) yardimeci
oyuncularin minyonlugu ile vurgulanir. Recep'in bedeni ¢irkin olani, istenmeyeni, 6tekini temsil eder.

Recep Ivedik'in yolda buldugu ciizdani sahibine teslim edip bes yildizli bir tatil kdyiinde misafir
edilerek o6diillendirildigi, burada ¢ocukluk agki Sibel ile karsilasip ona yeniden yakinlagmaya calistigi ilk filmde
ilgin¢ olan, Recep'in karikatiirize bedeninin anlatinin gercekligi icerisinde tamamen normal karsilanmasidir.
Recep diger karakterlerden bedenine yonelik, komik ya da saldirgan, hi¢ bir olumsuz karsilik almaz. Bedeni
kaynakli olarak giiliing duruma diismez ki bu irilik ve giigteki bir karakterin neye elini atsa kirmasini, nereye
girse sikigiklik yaratmasini beklemek ¢ok da akil dis1 degildir. Oysa karakterin bedensel goriiniimii sira dig1 olsa
da, anlatinin gergekligi iginde kabul gdren, yadirganmayan bir profil ortaya koyar.

Bu filmde Recep'i istisnai kilan ne komedyen olmasi ne de ana karakter olmasidir. Hangi karakterlerin
bedensel goriiniimlerinin  yadirganip hangilerinin  yadirganmadigina bakildiginda, erkek karakterlerin
bedenlerinin biiylik dl¢iide gormezden gelindigini, kadin karakterler siirekli olarak yaygin giizellik idealine
uymayan niteliklerinden dolay1 asagilandigini gérmek miimkiindiir. Recep'i bedeninin ¢irkinligini bir baski
sebebi olarak omuzlarinda tasimaktan kurtaran erkek olmasidir. Sibel'in annesi "g6begin diigiim diigiim olmus,
gerdanin pelikan gibi sarkmig" gibi yorumlara maruz kalirken otelde temizlik gorevlisi olarak kadinlar "sisko
patates, gdbeginin derisi gerilmis davul gibi" sozler isitirler. Bu noktada ilging olan bedensel goriinimii ile ilgili
olumsuz yorumlara maruz kalan kadinlarin, Recep'e tepki gostermek yerine kendi durumlarina iiziilmeleridir.
Bu sekilde yaygin giizellik idealine uymayan bedenlerin asagilanmasi normal kabul edilir. Filmde Recep'in
Sibel zannederek yanlislikla ilani-1 agk ettigi otel misterisinin kilosu da siklikla vurgulanir; giiliing ve dehset
verici olarak kabul edilir. Miisteri oturdugu sandalyenin kirilmasina sebep olarak giiliing duruma diiser. Recep
tarafindan toynaga benzetilen ayaklarinin yaglanarak ovulmasi yakin c¢ekimde gosterilir. Kadinin bedensel
goriiniimii Recep'te dehset uyandirir ve kosarak kagmasina sebep olur. Recep'in ondan bahsederken sarf ettigi
"Cirkin de bir sey", "Bayan diyorsunuz gelene bakin. Ben bunu kabul etmem" gibi ifadeler sismanlik ile
kadinligin bagdagmadigina isaret eder. O ancak "sey"dir.

Recep’in yaygin giizellik idealine uymayan kadinlar ile karsilasmalar1 filmde giildiirii unsuru olarak
islev goriir. Yikic1 bir pratik olarak giilme, giiliinen kisiyi davranigini diizeltmeye zorlar.>’ Bu baglamda kadin
cirkinligine yonelen gililmenin normatif bir boyutu vardir. Anlatida ¢irkinlige atfedilen giiliing statiisiiniin, kendi
basina cirkinligin kendisinden degil, ¢irkin kabul edilen bireyin toplumla karsilasmasindan dogmasi ise dikkat
cekicidir. Bergson’un uyumsuzluk kuramim akla getirir bigimde ¢irkinlik kendi bagina komik olmaktan ¢ikar,
normlar ile uyumsuz oldugu i¢in komiklesir. Serinin ilk filminde giilme ¢irkin kisinin bunu onaylamayan baska
kisiyle karsilagmasindan dogar.

Kadin karakterlerin maruz kaldig1 alaya ragmen filmde yer alan hi¢ bir erkek, Recep ile kavga etse dahi
fiziksel kusurlarindan dolay1 asagilanmaz ya da giiling duruma diismez. Bu durumun tek istisnasi Recep'in
sonradan escinsel oldugunu 6grendigi bir kamyoncudur. Kamyoncunun Recep tarafindan kilosuna istinaden
"dombili" olarak adlandirilmasi ancak escinselligi ortaya ¢iktiktan sonra gergeklesir. Kamyoncunun escinselligi
onu geleneksel erkeklik modellerinin sinirlarindan ¢ikartir ve bedenini elestirilebilir hale getirir. Heterosekstiel
erkeklerin her tiirlii bedensel goriiniigiiniin normal karsilandig1 bu kurgu igerisinde, Recep'in bedeninin komik



113 Zorla Giizellik
ya da asagi goriilmemesini cinsiyetine baglamak mimkiindiir. Karakterin bedeni yalniz diger karakterler
tarafindan normal karsilanmakla ve giiliing durumlara sebebiyet vermemekle kalmaz, kendisi tarafindan da
begeni ile karsilanir. Filmde biri dusa girmeden 6nce, digeri diskoya gitmeden 6nce olmak iizere iki kez ayna
kargisinda goriilen Recep aynada gordiigli goriintiiden memnundur. Ayna karsisinda dans ederek soyunur, ayna
karsisinda sarki sdyler. Karakterin omuzlarini kabartarak dik yiiriiylisii de 6zgiivenini gostermektedir.

Fatih 6zgiivenin siniflandirmasina goére Tiirk sinemasinda erkek sismanliginin iki farkli yiiziini gérmek
miimkiindiir. Madalyonun bir yiiziindeki sigsman erkekler Masumiyet (2006) filmindeki Yusuf, Prensesin
Uykusu'ndaki (2010) kiitiphane memuru, Karanliktakiler'deki (2009) Egemen, Korkuyorum Anne'deki (2004)
Ali gibi mutsuz, "ezik" ve kirilganken, madalyonun diger yiiziinde kendi niteliklerini hi¢ Gnemsemeyen,
saldirgan, Nurdan Giirbilek¢i anlamiyla "ben de isterem kiiltiirii" sismanlar vardir.? Recep Ivedik'in de
aralarinda bulundugu bu ikinci grup 1980'lerde kulugka siirecinde olan ve kisa siirede yayginlik kazanan ideal
beden kurgusuna, baska bir deyisle Beyaz Tiirklerin giiliing fitligine, Kadir inanir gibi "tas" olmaya yonelen bir
tepkidir.”> Ancak bu tepki yalniz erkek bedenini ideal beden kurgusundan azade kilmaya yoneliktir.

Filmde geleneksel erkeklik rollerinin sinirlart iginde yer alan erkeklerin giizellikleri ya da ¢irkinlikleri
tamamen Onemsiz kabul edilirken kadin giizelligi ise cinsel gekicilikle bir tutulur. Giizel kadin bedenleri hem
izleyicinin hem de karakterlerin seyrine sunulan bir arzu nesnesi* islevi goriir. Recep Otele ilk geldiginde tanga
giymis bir kadinin kalgasina bakarken lobideki vazoyu devirir. Kamera bakisin hemen ardindan kadinin
kal¢asina yakin g¢ekim yaparak izleyicinin de bakisi paylagsmasimi saglar. Recep havuz bagina indiginde
giineslenen kadinlar1 seyreder. Recep'in ¢ocukluk aski Sibel de yaygin giizellik idealine uygun bedeniyle
seyircinin seyrine sunulur. Sibel'in demografik 6zellikleri, huylari, ilgi alanlar1 anlatida yer almaz. Dolayisi ile
Sibel bir karakter olmaktan ziyade Recep'in asik oldugu bir bedenden ibarettir. Karakter anlat1 boyunca dar ve
dekolte giysiler giyer ve anlatinin gereklilikleri ile geligse dahi, bedeni gergeve iginde tutulur. Ornegin plajda
Recep'e sikintilarini anlattigi sahne, duygusal bir sahne olmasina karsin yakin g¢ekimler degil bel ¢ekim
kullanilmis, boylece kisisel bir ana uzaktan taniklik etmek pahasina karakterin bikinili bedeni gergeve igerisinde
tutulmustur.

Farkli sosyo-ekonomik statiideki karakterlerin bedenleri yaygin giizellik idealine uygunluk bakimindan
degerlendirildiginde ortaya c¢ikan manzara, tiiketim toplumunun giizellige yiikledigi prestij ve basari yan
anlamlar1 ile uyumludur. Filmde yiiksek-sosyo ekonomik statiiye mensup olan miisterileri®® ayni zamanda geng,
bakimli ve formda bedenlere sahipken, diisiik sosyo-ekonomik statiiye mensup olan kamyoncular ve temizlik
gorevlileri genellikle bakimsiz, sisman ve orta yaslt goriinmektedir.

Yaygin giizellik idealine uygun bedenleri 6viip prestij, cinsel ¢ekicilik ve seyredilme ile iligkilendiren,
uymayanlari ise komik, dehset verici ve agagilanmay1 hak eder bigimde ele alan ilk filmin bu tavri, serinin ikinci
filminde de devam etmektedir. Ancak bu sefer farkli olan erkeklerin de ayni giizel goriinme zorunlulugundan
nasibini almasidir. Bunun nedenini ise, ilk filmde beyaz Tiirkler'in diinyasinda yalniz bir ziyaretgi olan Recep'in,
ikinci filmde patron sifati kazanarak bu diinyada bir yer edinmesi ile agiklamak miimkiindiir. Filmde Recep,
ninesinin istegi iizerine is bulmaya, toplumda sayginlik kazanmaya ve evlenmeye c¢alisir. Birkac¢ basarisiz is
denemesinden sonra bir reklam ajansinda patron olur,mesleki basaris1 dolayisi ile dergi kapaklarina ¢ikacak
kadar sayginlik kazanir fakat evlenmeyi bagaramaz.

Uyum saglamaya calistigi bu yeni diinyada artik Recep'in bedeni de giiliingtiir. Ustelik komik ilk
filmde oldugu gibi ¢irkin bedenin toplumla karsilasmasindan degil dogrudan karikatiirize ¢irkinlikten ileri gelir.
Onceki filmin uyumsuzluga isaret eden tavri bu kez kaybolmamakla birlikte azalir; ¢irkinligi izleyiciye teshir
etmek yeterli bir hal alir. Recep ninesinin evinde oturdugu koltuga sigamaz, giigliikle oturup kalkar. Ninesinden
kilosunu asagilayan laflar isitir. Tim kostiimleri {lizerine dar gelir, gomlek ve ceketlerinin 6n diigmeleri hep
gergindir. Host oldugunda giydigi yelek gobeginin iizerine kalarak gdbegini vurgular. Yoga kursunda yere
otururken yuvarlanir, kalkmak igin baskasina tutunarak yardim almasi gerekir. Recep disinda diger erkek
karakterlerin de bedensel goriiniisleri alay konusu olur. Recep pizza kuryesi olarak c¢alismaya basladiginda
promosyon pizzasini yedigi erkek miisteri ile tartigir ki tagimakla miikellef oldugu yemegi yemesi sismanlik ile
iradesizlik arasindaki bagi vurgular. Misteri sismandir ve sismanligi agik renkli dar kiyafeti ile vurgulanir,
yakin ¢ekimlerden ziyade bel ¢ekimde gosterilerek bedeni goriiniir kilmir. Bu tartisma esnasinda Recep
miisteriye "Ne yapacaksin lan tam pizzay1 sen? Zaten yemissin ay1 gibi olmussun" ve "bu cimrilikle olmugsun
bin kilo" der. Bu sahnede hem Recep'in dayanamayip servis etmekle miikellef oldugu pizzay1 yemesi, hem de
misterinin sismanliginin cimrilik ve bencillikle iliskilendirilmesi, erkek sismanlig1 bile belirli davranig kaliplart
arasinda bag kurar ve sigmanlig1 erkege atfedilen rasyonel olma gerekliligi ile celigkisini ortaya koyar. Recep
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pizzacidaki patronunun keline tokat atar, ddiil téreninde baska bir erkegin perugundan korkar. Reklam ajansinda
bagka bir erkek ¢alisanini uzun sagli oldugu igin azarlar.

Serinin ikinci filminde kadin sismanliginin kabul edilemez oldugu algis1 devam eder. Recep kasiyerlik
yaparken cips alan kadin misterisini "bak bunlar hep kilo" diyerek uyarir. Miisteri Recep'e hak verir. Recep
eczanede kalfa olarak caligmaya bagladiginda ise eczaneye gelen kilolu bir kadina fitilin nasil kullanilacagini
anlatmak ister. Kadmin kalgalarin el hareketleri ile canlandirarak "iki tane yanak var bdyle kocaman. Normal
insanda ufak olur." climlesini kurar ve bdylece sismanligin kesinlikle normal olmadig: bir kez daha vurgulanir.
Recep internet lizerinden tanigtig1 bir kadinla Uzak Dogu restoraninda bulustugunda ilk yorumlari yine kadinin
goriiniise yoneliktir. Diger 6rneklerden farkli olarak bu kez yaslilik, sismanlik, irilik ya da minyonluk sz
konusu degildir fakat abartili bir makyaj ve giindelik hayatta kullanilmayacak bir sa¢ ve kostiim s6z konusudur.
Recep muhattabini1 arabaya benzeterek "kaportasinin” ¢iiriik oldugundan sz eder. "Ruh giizelligin iyidir,onu
bilmem. Gel gelelim ruhlar aleminde de yasamiyoruz. O yiizden dig giizelligine 6nem veririm yani ben kadinda"
diyerek ask ve/veya evlilik icin kadin giizelliginin énemini dogrudan dile getirir.Bir kadinin nasil goriinmesi
gerektigi ile ilgili kat1 tutumu yoga sinifinda da kisa sagli kadinlari erkek zannetmesi ile kendisini gosterir.

Ideal beden kurgusunun cirkinligin asagilanmasi ve giiliing durumlara yol agmasi iizerinden kuruldugu
filmde giizellik nadiren s6z konusu olur. Erkek giizelligine dair herhangi bir referansa rastlanmazken kadin
giizelligi yine erkekler tarafindan arzulanir olmakla bir tutulur. Recep'in fal bakarak yakinlagmaya calistigt
reklam ajansi ¢alisanlariin tamami yaygin gilizellik idealine uyumlu bedenlere sahiptir. Recep ajansin
diizenledigi partide zayif, uzun boylu ve bakiml iki kadini ayr1 ayrn taciz eder. Kadinlardan birine giizelligini
vurgulamak amaci ile "Miss India" seklinde hitap eder. Bu filmde de giizellik yiiksek sosyo-ekonomik statiideki
kisilere yakistirilmistir. Reklam ajansi calisanlari, yoga kursundakiler, Starbucks miisterileri ve ucak yolculari
genellikle yaygin giizellik idealine uygun bedenlere sahipken; Recep'in ninesi, ninesinin dliimiiniin ardindan
ziyarete gelen arkadaglar1 ve seyyar saticilar genellikle yasli, kilolu ve bakimsizdir.

Serinin tigiinci filminde anlatinin kronolojik olarak takip edilmedigi anlasilir. Recep yine issizdir ve
pek fazla arkadasi yoktur. Depresyondadir. Kalacak yeri olmadig: i¢in evinde misafir ettigi bir grenci olan
Zeynep, hem Recep'e arkadaslik eder hem de keyif alabilecegi hobiler bulmasina yardimci olur. Bu filmde
Recep yine etrafindakilerin bedensel goriiniisleri ile dalga geger. Ancak karakterin kendi bedeninden duydugu
hosnutsuzluk ve kendi bedenine yonelik olarak diger karakterlerden gordiigii baski daha baskindir. Giizellik ise
s0z konusu edilmez. Bir zorunluluk olarak giizellik, ¢irkinligin beraberinde getirdigi mutsuzluk {izerinden
ortaya konur.

Film bir altin gliniinde dans eden, neredeyse tamami kilolu ve orta yasl kadinlar ile agilir. S6z konusu
sahnede kadinlarin bedenlerini yavaslatilmis yakin ¢ekimler ile gosterirken gergevede sallanan gogiisler,
dalgalanan kollar, el ile yenilen dolmalar vardir. Recep'in "pislik, sisman, gergedan gibi" seklinde tanimladigi
kadinlar filmin diisiikk sosyo-ckonomik statiideki bireyleri algilayis bigimiyle tutarli bir bedensel goriiniime
sahiptir. Recep kadinlarin tavsiyesi lizerine hocaya gittiginde, bekleme salonundaki insan profillerinin de yine
agirlikli olarak yasli, kilolu ve bakimsiz oldugu goriiliir. Tam aksine psikologun bekleme salonundaki kisiler
genc ve bakimlidir. Ancak Recep buradaki bir hastanin ve sekreterin saclari ile dalga gecer. Bunun haricinde
Recep'in bir bagkasinin fiziksel goriiniimiine yonelik olarak takindig: tek olumsuz tavir, kiitiiphanede sarf ettigi
"bak hele optik" ve "saglarmin ortasini kazimigsin havaalani gibi" sozciikleridir. Oysa filmde Recep'in bedeni
hem diger karakterlerden aldig1 olumsuz tepkiler hem de izleyiciye komik sunulma bakimindan ¢ok daha baski
altindadir.

Recep'in bedensel goriiniimiiniin komik bir olaya yol agtig1 ilk sahne, ava giden arkadaslari ile birlikte
ormana gittigi sahnedir. Burada arkadaglar1 Recep'i ¢alilarin arasinda goriir ve ciissesinden dolay1 ay1 zanneder.
Recep vurulur ve bu kez kaldirildig1 hastanede doktor tarafindan kendisiyle dalga gecilir. Doktor karakterin
kalcast ¢cok genis oldugu icin tiim sagmalari tek lobuyla "yakalamig" olmasina giiler. Recep'in evde tek basina
nasil zaman gegirdigini anlatan sahnelerde karakterin bedeni grotesk bigimlere gider. Lekeli kiyafetler icinde,
yemek artiklart arasinda yuvarlanir ve igreng goriiniir. Zeynep ile tanistiktan sonra kendi bedeninden duydugu
hosnutsuzluk belirginlesir. Zeynep'in "Gobek olmus figt gibi, biitiin giin evde oturuyorsun" seklindeki
elestirisine istinaden gittikleri karate kursunda bu kez karate hocasi Recep'e "tursu figisi", "dombili" gibi
hitaplarda bulunur. Zeynep'in bir arkadasi ona "amca" dediginde, onu gengligin sinirlarindan ¢ikartan bu hitap
¢ekline ¢ok sinirlenir. Tiyatro, fliit kursu, paintball gibi birkag¢ farkli denemenin ardindan aradigini bulamayan
Recep, genlerinden dert yanar. "Ben aslinda anama babama kiztyorum. Madem genetik yapiniz bozuk arkadas
(...) o zaman beni neden diinyada biraktirtyorsun ya. (...) derdin, kederin i¢ine atiyorsun beni bu bedenle."
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climlesi ile baslayan serzenisinin ardindan annesinin biyikli oldugunu, bir hayvanat bahgesi gezisinde
arkadaglarinin babasini orangutan zannettigini anlatir. Son ¢are olarak, mutlu olmak i¢in kuafore gider.
Zeynep'in metrosekstiel kuaforii, farkli bir gilizellik anlayisimnin temsilcisi olarak, sartya boyadigi saglart ile
Recep'i daha da mutsuz eder. Film ¢oziimiin arkadaslik iligkilerinde olduguna isaret ederek sona erse de,
Recep'in mutsuzlugunda bedensel goriiniisiiniin pay1 oldugu anlat1 boyunca hissedilir.

Sonug¢

Formda bir beden, genglik ve bakimlilig1 bir norm haline getiren, bu norma uyanlar1 arzulanma, cinsel g¢ekicilik
ve prestijle ddiillendirip uymayanlar ¢irkinlik ile yaftalayarak sozel yolla ve giiliinglestirme ile agagilayan ideal
beden kurgusunu Recep Ivedik serisinde agikga gormek miimkiindiir. Seride yaygin giizellik idealine uyan ve
uymayan bedenlere atfedilen anlamlar, tiiketim toplumunun ideal beden kurgusunu yansitmaktadir. Bedenin
islevselligi ile degil, degisim degerini veren yan anlamlar ile deger buldugu bu kurguda giizellik prestije isaret
etmektedir ki filmde bu alg1 yiliksek sosyo-ekonomik statiideki kisilerin giizelligi ve diisiik sosyo-ekonomik
statiideki kisilerin ¢irkinligi seklinde kendini gostermektedir. Tiiketim toplumuna entegre olmus bir toplumsal
grup olan Beyaz Tiirkler giizelligin de tasiyicisidir.

Bir magandanin bedenine, yani istenmeyen ve Otekilestirilenlerin toplandigi bir bedene sahip olan
Recep, heniiz Beyaz Tiirklerin arasinda misafir oldugu ilk filmde bedensel goriiniisiinden memnundur.
Misafirlik siirecinde giizellik yalniz kadinlar i¢in bir zorunluluktur. Ancak Recep’in patron sifati kazanarak bu
diinyanin bir pargast oldugu ikinci filmde, yaygin giizellik ideali hem kadmlarin hem de erkeklerin nasil
goriinmesi gerektigini belirler. Kadin olmak i¢in kadin gibi gériinmenin, yani zayif, bakimli ve gen¢ olmanin bir
zorunluluk olarak sunuldugu ilk iki filmin ardindan {i¢lincii film tamamen Recep’e odaklanir. Recep’in mutsuz,
bikmis, melankolik halinde bedensel goriiniisiiniin pay1 oldugu film boyunca hissettirilir. Seri boyunca giizellik
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