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1 Yasartiirk

Son Dénem Hollywood Sinemasinda Anne Temsilleri
Giil Yasartiirk "

Hollywood sinemasinda anne temsilleri ozellikle Stella Dallas (1939), A Woman Under the Influence
(1974) ve Kramer vs Kramer (1979) filmlerinde karsimiza ¢ikan belli kaliplara sikigsmistir. Hollywood
sinemast patriyarkal mitleri ebedilestirmektedir ve Bati kiiltiiriiniin anne temsillerini iyi anne, kotii
anne, kahraman anne ve zayif anne olmak iizere dort genel kategori altinda bashklandirmak
miimkiindiir. Calismada, 2017 ve 2018 yillarinda ¢ekilmis The Florida Project, Lady Bird, Three
Bilboards Outside Ebbing Missouri ve Tully anne karakterler ayni zamanda bas karakter olarak da
konumlandiklar: igin Oorneklem olarak secilmistiv. Segilen filmler, Hollywood filmlerinde anne
temsillerinin sikigtig1 kategorileri asip asmadiklari, anne karakterlerine ayni zamanda ézne disil
bireyler olarak bakip bakmadiklar: sorusundan hareketle analiz edileceklerdir.

Anahtar Kelimeler: Hollywood Sinemasi, anne temsilleri, annelik, matrofobi, feminist teori

Representations of the Mother in Contemporary Hollywood Cinema

Representations of the mother are trapped into certain patterns which we come across particularly in
the movies Stella Dallas (1939), A Woman Under the Influence (1974) and Kramer vs Kramer (1979).
Hollywood cinema has been perpetuate patriarchal myths and it is possible to sort the representations
of the mother under four categories: the good mother, the bad mother, the heroine mother and the silly
mother. In this paper The Florida Project , Lady Bird , Three Billboards Outside Ebbing Missouri and
Tully all of which have been released between 2017 and 2018, are selected because mother characters
are at the center of the narration. Selected films will be analyzed with the aim of responding the
question of whether the Hollywood movies can or cannot outgrow the categories of mother
representations they are squeezed into and can or cannot look upon the mother characters as feminine
individual subjects at the same time.

Keywords: Hollywood Cinema, mother representations, motherhood, matrophobia, feminist theory

Giris

ABD’de kadinlar 1920 yilinda oy kullanma hakkini kazanmislardir. Ikinci Diinya Savast sirasinda erkeklerin
¢ogu savasa katildig1 i¢in kadinlar is giiciine dahil olmuslardir. Ancak savasin bitimiyle birlikte kadmlar isten
¢ikarilmis, isleri savastan donen erkeklere verilmistir. 1950°1i yillarda ev kadini ve anne olmak kadinligin en
onemli degerleri arasinda yer alir. Ev kadmlarinin mutlu, kariyerine odaklanmis kadmlarin ise mutsuz kadinlar
olduklar1 genel gecer bir dogru olarak kabul edilir. Betty Friedan 1957°de Amerikan banliyosiinde yasayan
kadinlar arasinda bir anket ¢aligmas1 yapar. Anket sorularina verilen yanitlarda kadinlarin es ve anne roliinden
tatminsizlik duyduklari ortaya ¢ikar. Kadinlar; “ige yaramazlik, 6nemsizlik duygusu ve can sikintisi igindeydiler.
Cogu bu durumun kendi suglart ve nevrotik durumlarindan ibaret oldugunu diisiiniiyordu” (Yetener 2019).
Friedan, gézlemleri dogrultusunda 1963 yilinda Kadinligin Gizemi kitabini yayimnlar. Evli kadinlarin anlamsizlik
ve mutsuzluk hissiyatini  “adi konulmamis sorun” olarak tanimlar (Stark 2019,8). Kadnlarin; geleneksel
kabuller cercevesinde kendilerinden beklenenler ve kullanmalarina firsat verilmeyen entelektiiel kapasiteleri
arasinda biiyilik bir ugurum vardir. Bu ugurum kadimnlarin mutsuzluklarinin asil sebebidir. 1960’11 yillar, ABD’de
Vietnam savasina kars1 verilen miicadele tarafindan belirlenen bir doneme isaret eder. Vietnam savasi protestosu
siyahlarin, &grencilerin ve kadinlarin hareketleriyle i¢ ice gegerek bir karsi kiiltiir protestosuna doniisiir.

*Caligma, 11-13 Nisan 2019 tarihlerinde Istanbul Bilgi Universitesi’nde gerceklestirilen Female Agency and Subjectivity in Film and
Television baslikli kongrede sunulmus bildirinin, genisletilerek makale haline getirilmesinden olusmaktadir.
https:/ftvconference.bilgi.edu.tr/docs/ftv_konferans presentations.pdf
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2 Hollywood Sinemasinda Anne Temsilleri
Aralarinda National Organization for Women’in da (NOW) bulundugu birgok dernek kurulur. 1970°1i yillar ise
muhafazakar ideallerin canlandig1 bir kars1 tepkiye taniklik eder (bkz. Ryan ve Kellner 2010, 72-74). 1970’1i
yillardaki bir¢ok Hollywood filminde, ataerkil aile modeli pekistirilerek, bagimsiz kadin cinselligi kontrol altina
alimmaya caligilir. 1970’11 yillarda hakim tema ozellikle The Exorcist (1973) filmi 6rneginde karsimiza ciktigi
iizere, “kadin ve ¢ocuklar1 himaye edip disiplin altina alacak bir babaya duyulan gereksinim” temasidir (Ryan ve
Kellner 2010, 101). 1980’li yillar ABD’de Ronald Reagan liderliginde yeni sagin yiikseldigi bir donemdir.
Doénemin muhafazakar ideologu George Gilder’a gore “girisimci ekonomik enerjinin serbest kalmasi igin eril
cinsel iktidarin yerine konmasi ve ailede erkegin hakim olmasi gerekir” (akt.Ryan ve Kellner 2010, 341). Bu
baglamda, kadinlar yeni girisimci erkege evde destek olma roliinii, erkegin bakimi roliinii istlenmelidir. ABD’de
kadinlara yonelik cinsel saldirt oran1 1993-2008 yillar1 arasinda % 70 oraninda artmistir, 2005 yilinda 1000°den
fazla kadin partnerleri tarafindan oldiirtilmiistiir, kiirtaj yasal olmasina ragmen eyaletlerin % 85’inde kiirtaj igin
Odenek saglanmamaktadir, kadinlar erkeklerin kazandig1 1 dolara karsilik 76 sent kazanmaktadirlar ve ABD’de
yoksulluk i¢inde yasayanlarin ¢ogunlugunu kadinlar olugturmaktadir (Valenti 2010). ABD’de 2016 yilinin Kasim
ayimda baskanlik seg¢imlerini kazanan Cumbhuriyet¢i lider Donald Trump’la birlikte cinsiyet¢i soylemler yiikselise
geeti. Alabama eyaleti, anne ya da fetiisun hayati tehlikeye sahip olmast durumu hari¢ olmak {izere istisnasiz
bigimde kiirtaj1 yasaklar.'! ABD’de Trump politikalarini protesto etmek amaciyla kadinlar tarafindan 2017, 2018
ve 2019 yilinin Ocak aylarinda kadin yiiriiyiisleri diizenlenmistir.

Amerikan Sinemasinin Anne Karakterlere Bakisi
Sinemada anne temsillerini bigimlendiren baslica gelenekler on dokuzuncu yiiz yil sahne melodramlar1 ve
duygusal romanlardir. E. Ann Kaplan Mothering, Feminism and Representation adli makalesinde, 1910- 1940
yillar1 arasindaki kadin filmlerinde anneligin temsilini ele alir ve yirminci yiiz yili bigimlendiren anne séylemini
“hakim anne sdylemleri” olarak tanmimlar (1992, 113-137). Jean-Jacques Rousseau’nun Emile adli eserinde one
siirdiigii fikirler ABD’de kolayca benimsenmistir. Rousseau’nun goriisleri ABD’de hali hazirda anne hakkindaki
pliriten sdylemlerle hayli paralel oldugu i¢in, “dindarlik, saflik, evcillik, ve itaatkarlik” kadinligin en 6nemli
ozellikleri olarak tanimlanmis ve yerlesmistir (Kaplan 1992, 115-116). Amerikan sinemasinda séz konusu
degerlerin yerlesmesinde ve Hollywood geleneginin insasinda rol sahibi olan en 6nemli isim kuskusuz D.W.
Griffith’tir. Griffith filmlerinin ahlaki kodlar1 ve dramatik yapis1 klasik anlati sinemasinin tekrar ettigi bir model
olusturmustur. Griffith filmlerinde kadinlar geleneksel es ve anne rollerini yerine getirirler, iyi ve giiglii erkekler
tarafindan kurtarilmaya muhtagtirlar (Kolker 2011, 295). Griffith 6zellikle Way Down East (1920) adli filmiyle
pasif, kendi baginin ¢aresine bakamayan ve yardima ihtiyaci olan kadin temsilleri igeren formiiliin yerlesmesini
saglamistir. 1931 tarihli East Lynne (Frank Lloyd) de Amerikan sinemasinin e ve anne stereotipinin olusumunu
etkileyen 6nemli bir filmdir. Film, Mrs. Henry Wood’un East Lynne (1861) adli romanindan uyarlanmustir. East
Lynne’de Lady Isabel karakteri, Viktorya doneminde kadinlardan uymalari beklenen ailesine bagli, fedakar es
roliine aykir1 davranir. East Lynne “kadinlarin evle ve aileyle ilgili olanlarin diginda bagka isteklere sahip
olabileceklerini” ortaya koyar (akt.Ozden 2016, 259). Kadinlara mutluluk vadeden ve ideal bir tablo olarak
sunulan ev ve aile hayati, aslinda kadinlari sinirlamakta, hapsetmekte, mutsuz olmalarina neden olmaktadir. East
Lynne’de Isabel’in “kararlarini kendi istedigi dogrultuda alan bir karakter olarak, degismeye baglayan kadinin
temsilcisi oldugu” (Ozden 2016, 269) diisiiniilebilecegi gibi ayn1 zamanda toplumun beklentilerine aykir1 hareket
ettigi ve kendisine taninan segeneklerle sinirlandirilmis bir hayati reddettigi i¢in mutsuz olarak 61diigli yorumunu
yapmak da miimkiindjiir.

Hollywood filmlerinde anne temsil gelenegini bigimlendiren 6nemli stereotipik 6rnekler Stella Dallas
(1937), Mildred Pierce (1945), Alice Doesnt Live Here Any More (1974), A Woman Under Influence (1974) ve
Kramer vs Kramer (1979) adl1 filmlerdir. Stella Dallas filmi Hollywood filmlerinde anne temsilleri konusunda
ataerkil uylagimlari yansitan drneklerden biri olarak kabul edilir. Alt sinif iiyesi olan Stella, ‘saygin’ bir kadindan
beklenmeyecek bigcimde hizlica evlenerek siif atlar. Cocugu olana dek es ve anne olmaya dair hi¢gbir normu
benimsemez. Ancak anne olduktan sonra kendisini kizina adar, kizinin kendisinin sahip olmadigr ‘sayginliga’
sahip olmasini ister. Stella’nin {ist sinif tarafindan gorgiisiiz addedilen davranislari, abartili kiyafetleri, bagirarak
konusmasi, kahkahalari, bir kiz ¢ocugu annesinden beklenmeyen, kisaca adaba aykir1 davraniglart Kathleen
Rowe Karlyn’in asi (unruly) kadin tanimini akla getirir (2011, 10). Stella tam da asi kadin olmasi nedeniyle
cezalandirilir. Kendi arzularindan vazgegen, kizinin iyi bir evlilik yapmasini disaridan izleyerek, kizi araciligi ile
mutlu olan bir kadin haline gelir. Kaplan’a gore, Stella’nin karsi ¢ikan bir anne karakterinden, pasif ve izleyen
konumda bir anneye doniismesi patriyarkada annenin marjinal ya da yokluk olarak insa edilmesini vurgular
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(Kaplan 2000,469). Hollywood filmlerinde kadmlar kendi ihtiyaglarini ve arzularimni, kariyerlerini annelikle
birlikte siirdiirmezler. Annelik ve kariyer nadiren bir arada olur (Kaplan 2000,468). Mildred Pierce filminde
Mildred, calisma ve anneligi birlikte yiirlitmeye calistigt icin cezalandirilir. Esinden bosanmig olan Mildred is
yasaminda ne kadar basarili olursa olsun, kizinin taleplerini yonetemeyen, taviz veren bir annedir. Sonu¢ olarak
Veda, annesine ihanet eden bir “canavara” doniisiir (Ryan ve Lenos 2012, 234). Mildred, ataerkil diizenin sinir
cizgilerinin tahsis edilmesi i¢in eski esiyle tekrar birlikte olmak zorundadir. Douglas Sirk, 1950’1i yillarda ¢ektigi
melodram filmleriyle Amerikan toplumunda kadinlarin iyi bir anne olmak ve kendi hayatlari arasinda bir se¢im
yapmak zorunda birakilmalarini anlattig1 ig¢in deginilmesi gereken 6nemli bir yonetmendir. A/l that Heaven
Allows (1955) adli filminde, esi 6lmiis olan Cary tiim hayatini iki ¢ocuguna adamistir. Bu ugurda asik oldugu
Ron’la birlikte olmaktan vazgecer ancak oglu iniversite okumak i¢in eyalet disina ¢ikacagini, kiziysa
evlenecegini sdylediginde kimsenin kendisini umursamadigini fark eder. Cocuklar1 Cary’i bir kadin olarak degil
hayatindaki boslugu televizyonla doldurmasi gereken bir ‘anne’ olarak goriirler. Imitation of Life (1959) filminde
yine esi 6lmiis olan Lora karakterinin en bilyiik istegi iyi bir oyuncu olmaktir. Lora’yla birlikte olmak isteyen
erkekler Lora ideallerinin pesinden kosmakta israr ettigi icin onu terk ederler. Lora’nin kizi Susie annesi higbir
zaman kendisinin yaninda olmadigi i¢in mutsuz oldugunu sdyler. Lora kariyerinin zirvesine ulastiginda dahi
mutlu degildir hayatinda bir bosluk oldugunu séyler. En sonunda evlenir, kariyerine ara verir. Film Lora’nin
kizina zaman ayiran bir anne olacagina dair bir ima ile sona erer.

Hollywood sinemasindaki kadin erkek karakterlerin ve kadin erkek iliskilerinin toplumsal cinsiyet
eksenli sistemli bir elestirisi 1970°1i yillarda baslamistir. 1970’li yillarda feminist elestirmenler, sinemasal
temsillerin kadinlarin eve bagl ve bagimli konumlandirdiklarini séylemislerdir (akt. Ryan ve Kellner 2010, 219).
Politik Kamera adli kitaplarinda Hollywood sinemasimnin 1960’11 yillardan 1980°1li yillara dek kapsamli bir
analizini yapan Michael Ryan ve Douglas Kellner’a gore, erkeklerin iirettigi kliseler, kadini diinyay: rasyonel
olarak kavramaktan aciz gostermektedir; “bu, psikolojik olgunlagsmamisliga isaret eden imgelerle canlandirilan
bir eksiklik, nesneleri ayiramamak ya da dis diinyayla nesnel bir bag kuramamak bi¢iminde ortaya ¢ikan bir
yeteneksizlikti (...) Kadnlar mesruiyet sinirlarini ihlal eden kural yikicilar olarak resmedilirler” (Ryan ve
Kellner 2010, 219). 1970’1 yillarda gelisen feminist hareketle birlikte kadinlarin 6zgiirliik ve esitlik miicadelesi,
sinemada kadin temsillerinde muhafazakar bakis agisinin artmasina neden olur. Dénemin, feminist yonelimiyle
iinlii Alice Doesn't Live Here Any More, kadin karakterin yalniz yasamasina ve hayallerini gergeklestirmesine
izin vermeyen bir sona sahiptir. James Monaco’nun belirttigi gibi, “aile yasamimin konforundan mahrum
kaldiginda ayakta kalamayan ve sonunda mutlu bi¢cimde bir kez daha es olma roliine teslim olan bir kadin sunar”
(Monaco 2002, 258-259). Alice ilk esini terk ettikten sonra ayni anda g¢alisip annelik yaparken; Mildred’
hatirlatir bigimde, ¢ocugu ile arasina sinir koymakta zorlanir, onu simartir ve kontrol edemez. Film, Mildred
Pierce’te oldugu gibi, bosanmig bir kadinin ¢aligirken ayni zamanda ¢ocugunu biiyiitemeyecegini ve bir erkege
ihtiya¢ duydugunu sdyler. Alice Doesnt Live Here Any More ile aymi yil gosterime giren 4 Woman Under
Influence filminde Mabel iki ¢ocuk annesi bir ev kadinidir. isci olan kocas1 Mabel’e sormaya gerek duymadan,
birlikte calistig1 kalabalik arkadas grubunu diizenli olarak 6gle yemegi icin eve getirir. Mabel onlara makarna
yapar ve herkesi memnun etmek icin ugrasir. Higbir 6zel hayati yoktur. Mabel ¢evresindeki erkeklerle ve
ozellikle babasiyla arasina sinir koyamayan bir kadindir. Ryan ve Kellner’in ifadelerini 6diing alacak olursak,
diinyay1 rasyonel olarak kavrayamayan, psikolojik olarak olgunlasmamis ve dis diinyayla nesnel bir bag
kuramayan bir kadin olarak temsil edilir (Ryan ve Kellner 2010, 219). Mabel’in evi; ayn1 zamanda yemek odas1
olarak da kullanilan bir yatak odasindan olusur. Evin ist katinda ise sadece ¢ocuklarin odasi yer alir. Cath
Clarke’in ifade ettigi gibi Mabel’in nefes alacak bir yeri yoktur, adeta hava almaya ihtiyaci varmisgasina
pencere Oniinde goriintiilenir (Clark 2018). Mabel’in temsili, 5 yil sonra gosterime giren Kramer vs Kramer
(1979) filminde Joanna’nin temsil bi¢ciminin habercisidir. Joanna, kadinlarin ihtiya¢ ve arzularini, kariyerlerini
annelikle birlikte siirdiiremeyeceklerine dair Hollywood geleneginin bir baska 6rnegini olusturur. Joanna, esinin
ilgisizliginden bunaldig1 ve tipki Stella Dallas’in kendi sozleriyle ifade ettigi gibi, “annenin yam sira baska bir
sey de” (something else besides a mother) olmak istedigi i¢in evi terk eden bir anne karakteri ¢ikarir karsimiza.
Joanna’nin eylemleri de tipki Mabel’in davranislar1 gibi “sert ve irrasyonel goriiniir. Bir neden gostermeksizin,
nevrotik oldugunu diisiindiiren bir tavirla ¢ekip gider” (Ryan ve Kellner 2010, 251). Film, bir siire sonra geri
donerek ¢ocugunun velayetini talep edecek olan Joanna’y1 geri doniisiine dek anlati disinda birakir, ne yasadigi
ile ilgilenmez. Baba karakterinin babalig1 6grenmesine odaklanir. Joanna hem anlat1 yapis1 baglaminda hem de
kelimenin diiz anlamiyla filmdeki mahkeme sahnesinde yargilanir. Cath Clarke’a gore “Bir¢cok kadinin hayatinin
giinliik gergekligi filmlerde yansitilmaz. Tilkenme, 6fke, kendinden slipheye diisme, sikilma annelige eslik eden
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duygulardir” (2018). Anne karakterler hakkinda filmler kadinlarin giinliik gercekligini gormezden gelerek onlari
iki boyutlu temsil ederler. ingiltere’de yapilan ve 2018 yilinda sonuglari agiklanan arastirmaya gore kadinlarin %
81’1 giindelik hayatin stresi ile bag edememektedir (Clark 2018). Oysa filmlerde stresle bas edemeyen anneleri
degil, ¢ocuklarinin duygusal hayatint mahveden sinirli anneleri goriiriiz. Kisaca anne temsilleri cesitlilik arz
etmez, anneler canavar, melek ya da yavan olarak tasvir edilirler (Clark 2018 ve 2017). Son dénem Hollywood
filmleri ise yalnizlik, igle birlikte cocuklardan sorumlu olmak ve bir aileye sahip olmanin duygusal emegi gibi
temalar1 ele alan, annelik mitlerini sarsan anne temsillerini karsimiza ¢ikarmaktadir (Clark 2018).

Marianne Hirsch, E. Ann Kaplan ve Kathleen Rowe Karlyn’de Anneligin Ele Alinis1
Bagta sevgi ve hayal kirikligi olmak iizere birgok duygu ile kadin bedeni iginde tanigiriz. Adrienne Rich’in
belirttigi gibi, tiim insanlar aylarca siiren bir periyodu bir kadin bedeninin i¢inde gegirir (akt. Hirsch 1981, 201).
Anneler ve annelik hakkindaki giiniimiiz Bati1 diisiincesinin tarihi olduk¢a kokliidiir. Bati diigiincesinin tarihi
antik mitolojilerden yola ¢ikar ve yiiz yillardir sanat ve popiiler kiiltiir bicimlerini etkiler (Rowe Karlyn
2011,15). Birgok kiiltiirel iiriine sekil veren Oedipus miti, Sofokles’ten Sigmund Freud’a dek patriyarkal bigimde
yorumlanmugtir. Mitin s6z konusu patriyarkal yorumlarinda, dykiiniin kadin figiirleri olan es ve ayn1 zamanda
anne olan Jocasta ile gizemli Sphinx yerine, Oedipus merkeze yerlestirilir (akt. Rowe Karlyn 2011,15). Bu
yorum O6nemli feminist teorisyenlerin ¢aligmalarinda da degismez. Teresa De Lauretis ve Muriel Rukeyser gibi
feminist teorisyenler dahi, Sphinx’i esrarengiz, gii¢lii, devasa, trkiitiicii olarak tarif ederek Jocasta’ya kiyasla
oncelik verirler (akt. Rowe Karlyn 2011,15). Jocasta ise giigsiiz, anne, duygusal ve sessiz olarak tarif edilir. Bat1
diisiincesinin yon verdigi kiiltiir iiriinlerinde anneye bakisi temel olarak matrofobi bigimlendirmektedir (akt.
Hirsch 1981, 202). Cocugun, toplumsala adim atmasi, simgesel diizene girebilmesi i¢in annesiyle bagini
koparmasi, annesinden bagimsizlasmasi gerekir. Kisaca “Toplumsal bir kimlik kazanmak igin g¢ocuk, annesine
duydugu arzuyu bastirmak zorundadir" (Hayward 2012, 380). Kiiltiiriin, birey olabilmek i¢in ¢ocuga annesini
reddetmesini dayatmasi beraberinde matrofobiyi getirir. Bu baglamda matrofobi, anneye bagimliligin bir an 6nce
bitmesini istemek, birey ve 6zgiir olma arzusu olarak tanimlanir (akt. Hirsch 1981, 202). Annelik patriyarka
cergevesinde ele alinmasi gereken bir kurumdur. Rich’e gore erkek beklentileri ve yapilari tarafindan insa edilen
bir kadinlik deneyimi olarak annelik, aslinda bugiine dek kadinlar tarafindan yazilmamistir (akt. Hirsch 1981,
201). Annelik; kadinin kisisel annelik deneyimi ve annelik kurumunun kadinin anneligi {izerindeki etkisi olmak
iizere iki boliime ayrilabilir. Rich’e gore annelik kurumu, bir kadinin nasil annelik etmesi gerektigini
sekillendiren toplumsal beklentiler, varsayimlar, yasalar ve kurallardan olusmaktadir (akt. Porter 2010, 5-6). Bat1
kdiltiiri patriyarkaldir, annelik kurumu da kiiltiirel bir insa oldugu i¢in kaginilmaz olarak patriyarkaldir. Sonug
olarak kisisel annelik deneyimi de kurum olarak annelik de diger tiim kimlik kategorilerinde oldugu gibi 6zel
tarihsel kosullardan hasil olan / tiireyen anneligi anlamamiza dair bir yol ¢izer. Bu baglamda anne, patriyarkanin
bir aract olmaktan ziyade, patriyarkanin kurbanidir, psikanalitik politik ve ekonomik sdylemler tarafindan insa
edilir (Kaplan 2000, 467). Kadinlar, patriyarka tarafindan belirlenen annelik kurumunun, annelik {izerindeki
etkisine dair farkindalik kazanmalidir. Rowe Karlyn’e gore, kendilerini annelik kurumu ile sorgulamaksizin
Ozdeslestiren kadinlar patriyarkanin polisi haline gelirler, patriyarkanin matrofobisini igsellestirerek statiikoyu
destekleyen kiz ¢ocuklan yetistirirler (Rowe Karlyn 2011,20). Titanic (1997) filminde anne karakteri Ruth,
hayatta kalmak i¢in patriyarkal kurallara uymak zorundadir, kiz1 Rose ise bu kurallar1 agindirir. Annesinin uygun
gordiigli damat aday1 ile evlenmektense giiverteden atlamayi tasarlar; Rose’un patriyarkaya baskaldiris1 annesini
reddetmesini zorunlu kilar. (Rowe Karlyn 2011,20). Titanic filminde Ruth, anne karakterlerin sadistik
temsillerine verilebilecek drneklerden birisidir.

Rich annenin, 6zverili ya da sadistik olmak iizere nasil iki farkli bicimde mitlestirdigini gdstermistir
(akt. Kaplan 2000, 467). Ozverili anne figiirii siirekli bakim gosterir, sadistik anne figiirii ise kendi ihtiyaglarin
on plana koyar ve ihmalkardir. Ihmalkar olmasinin sonucu olarak da kiigiimsenir ve hor goriiliir. Kaplan’a gore
anne; kompleks, catisan istek ve arzulara sahip bir birey olarak patriyarkal temsillerde yoktur, eksiktir (Kaplan
2000, 467). Titanic 6rneginde karsimiza ¢iktig1 iizere, Hollywood sinemasi patriyarkal mitleri mesrulagtirmakta
ve ebedilestirmektedir. Kaplan’a gore, patriyarka erkek bilingdisina gore insa edildigi i¢in feministler anneligin
baskilandig bir toplumda biiyiirler (Kaplan 2001, 172). Annelik edilmis olmanin anist o kadar tehdit edicidir ki
bastirilmak zorundadir ve annelik edilmis olmanin bilgisi anneligi romantize etme ile kiigiik diislirme arasinda
tereddiit eden mitlerle yer degistirir. Patriyarkada anne, sessizlige, yokluga ve marjinallige siirglin edilmistir.
Patriyarka bunun yerine kadinlarin domine edilmesi amaciyla, kastre edilmis kadin figiiriine odaklanir (Kaplan
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2001, 172). Patriyarka, temel olarak anne ile bagimizi tarihten silmeye c¢alisir. Patriyarkal yapilar kadin ya da
erkek hepimizin annemizle karsilikli mutluluk veren bir bagla bagli oldugumuzu unutturmak igin tasarlanmistir,
patriyarki anaerkilligin aniden zuhur etmesini engellemek icin ¢aba harcar (Kaplan 2001, 205). Bu baglamda,
sinemada anne temsilleri sinirli kaliplara hapsolmustur. Kaplan, Bati kiiltiiriiniin anneye dair edebiyat ve
mitolojide karsimiza ¢ikan dominant paradigmasin su sekilde siralamaktadir (Kaplan 2000, 468);

1- Iyi anne: Besler ve biiyiitiir, fedakardir, cocuklari ve esi i¢in yasar, anlat1 i¢in 6nem arz etmez.

2- Kot anne ya da cadi: Zarar veren, fedakarligi reddeden kendi hayatini talep eden kiskang bir
annedir. Seytani karakteri nedeniyle ¢ogunlukla anlatiy1 kontroliine alir fakat arzulanan patriyarkal
ideali ve iyi anne kuralin1 ihlal ettigi i¢in cezalandirilir.

3- Kahraman anne: Esi ve cocuklar1 ugruna aci ceken annedir. ilk anne modelinin gelismis halidir,
anlatida daha merkezi bir rol alir Kendini tatmin etmek i¢in degil ailesinin iyiligi i¢in hareket eder.

4- Aptal, zayif ya da basarisiz anne: Genellikle komedilerde bulunurlar, esi ve ¢ocuklar1 onunla dalga
geger, genellikle kiiglimsenir.

S6z konusu smirhi paradigmada goriildiigii iizere, Hollywood, kapitalizmde, anneligi cevreleyen
karmasik meseleleri isaret etmez; tercih edilen paradigma, anneyi kocasit ve g¢ocuklarinin géziinden sunar,
kamera annenin bakig agisin1 benimsedigi takdirde annenin ihtiyag ve arzularinin ortaya ¢ikma olasiligi oldugu
icin s6z konusu ag1 tercih edilir degildir. (Kaplan 2000, 468). Anne, arzusunu agiga vurdugunda ise sadistik ve
canavar anne olarak karakterize edilir. Kotii anne imgesi eril tasavvurda yaygindir ¢iinkii annenin cezalandirma
giiciinden korkulur. Iyi annenin hayaleti; anneligin popiiler temsillerinde ayn1 zamanda seksiiel de olan iyi
annelerin, kizlariyla sevgi dolu paylasimlardan keyif alan annelerin ve en Onemlisi ‘iyi’ annelerin kayip
oldugunun altim ¢izer (Rowe Karlyn 2011,13). Rowe Karlyn, Hollywood filmlerdeki hakim paradigmaya bir
alternatif olarak ele aldig1 asi (unruly) kadinlar ve pismanlik duymayan (unrepented) annelerden s6z etmektedir
(Rowe Karlyn 2011, 10-11). Pismanlik duymayan anneler, olduklari ya da donistiikleri kisi i¢in 6ziir dilemeyi
kararli bi¢cimde reddeden kadinlardir. Kadin asiligi, kadinin yerli yerinde tutmaya yarayan disilligin normlarina
kars1 koyarak patriyarkal giice meydan okuyan bir ézellikler demetidir. isyankar kadin, erkegi domine ederek
kargasa yaratir, kendisini her zamanki uygun miinasip mekani ile smirlandirmayr reddeder. Isyankar kadinin
bedeni asiridir 6zellikle sigman olma anlaminda, konugmasi kadin adabina aykiridir. Androjen olabilir, toplumsal
cinsiyetin gosterenlerine meydan okuyarak sosyal insasina dikkat ¢eker. Yasli, goriiniir olmayr reddeden bir
kocakar1 olabilir. Pozitif anlamda grotesktir, degisken ve belirsizdir. Isyankar kadm temsili, sosyal giiciinii
anlamin catisan zitliklarin1 kucaklamasindan elde eder. Bu baglamda asiligin feminist oldugunu sdylemek
miimkiindiir ¢linkii patriyarkal normlarin stabilligini sarsar. Rowe Karlyn, anne bedeninin de grotesk oldugunu
belirti. Kadin bedeni daima yeniden iretimle iliskisiyle tanimlanmaktadir, hamiledir ya da hamile olma
potansiyeli vardir. Hamile beden icerisi ve disarisi, kendisi ve 6teki arasindaki sinirlar1 kaldirdigi igin groteski
orneklemektedir. Anne, ¢ocuk biiyiitme yillarinda nonseksiieldir ya da maskiilendir.

Bu calismada The Florida Project (2017), Lady Bird (2017), Three Bilboards Outside Ebbing Missouri
(2017) ve Tully (2018) ¢ocuklu anne karakterleri bas karakter olarak anlatinin merkezine yerlestirdikleri igin
secilmiglerdir. Segilen filmlerin anne karakterleri yas ve sinif gibi temel kimlik &zellikleri agisindan farkli
ozellige sahiptirler. Sirasiyla; Halley alt simuf iiyesi, 21 yasinda yalniz bir anneyken, Marion 40’11 yaslarin
sonlarinda, orta smif tiyesi ve evlidir. Mildred Hayes 40’11 yaslarda, alt orta sinif iiyesi ve yalniz bir annedir.
Marlo ise 30 yaslarinda yeni dogum yapmis, 3 ¢ocuk annesi orta sinif {iyesi ve evli bir kadindir. Halley, Marion,
Mildred Hayes ve Marlo, temel olarak Kaplan (2000) ve Rowe Karlyn’in (2011) teorileri g¢ercevesinde
incelenecektir. Bu sayede oOrneklem olarak segilen filmlerin anne karakterlere yeni bir yorum getirip
getirmediklerini gormek miimkiin olacaktir. Kaplan’in anne karakterlere dair ¢izdigi cerceveye gore,
karakterlerin ¢atisan istek ve arzulara sahip olup olmadiklar1 ve evdeki melek, kotii anne, kahraman anne ya da
zay1f anne paradigmalarinda yer alip almadiklari ele alinacaktir (2000, 468). Yine Kaplan’in vurguladig: sekliyle,
kameranin anne karakterlere bakarken kimin bakis acisini benimsedigi ve eger annenin bakis agisi
benimsenmigse anne karakterin ihtiyag ve arzularinin ortaya ¢ikip ¢ikmadigina bakilarak, annenin arzusu
nedeniyle sadistik ve canavar anne olarak karakterize edilip edilmedigi sorusu arastirilacaktir (2000,468). Rowe
Karlyn’in teorisi baglaminda ise Halley, Marion, Mildred Hayes ve Marlo’ya asi kadin ve pigsmanlik duymayan
anne tanimlart ¢ercevesinde, karakterlerin disilli§in normlarina karst koyarak patriyarkal giice, toplumsal
cinsiyetin gosterenlerine meydan okumalar1 ve kendilerini miinasip mekan ile sinirlandirmamalart agisindan
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bakilacaktir (2011, 10-11) Yine Rowe Karlyn’e atifla anne karakterlerin cocuk biiyiitme yillarinda nonseksiiel ya
da maskiilen olarak temsil edilip edilmedikleri ortaya konmaya c¢aligilacaktir (2011, 10-11)

Halley: Geng, Yoksul ve Ofkeli Anne

The Florida Project (2017), Disneyland’in kurulma asamasinda Walt Disney tarafindan projeye verilen isimdir.
Film, Disneyland ve gevresindeki liiks oteller ve bu otellerle yiiriiyiis mesafesinde yer alan Magic Castle Inn ve
Futureland adindaki ucuz moteller arasindaki karsitlik {izerine kuruludur. Motellerde yasayan insanlar bir gece
icin 6demeleri gereken 30-38 dolar arasindaki ticreti, diizenli bir ig sahibi olmadiklar1 i¢in 6demekte zorlanirlar.
Heather Dockray’e gore, film temel olarak yoksullukla ilgili oldugu, ele aldigi konuyu romantize etmedigi, bir
kurtariciya yer vermedigi ve izleyiciden karakterlerle empati kurmasini talep ettigi igin 2018 yilinda gergeklesen
90. Akademi odiillerinde 6nemli bir 6diil alamamustir.” Dockray’e gore, Oscar’da oy kullananlar yoksul
kadinlardan hoglanmamaktadirlar, s6z konusu hosnutsuzluk yoksul kadinlarin yoksulluklar1 filmde 6n planda ise
daha da artmaktadir (Dockray 2018). Oysa ABD’de bekar annelerden olusan ailelerin %35’ yoksulluk smnir1
altinda yasamaktadir (Clark 2017). The Florida Project s6z konusu yasamin arkasindaki Oykiiyii goriiniir
kilmaktadir. Halley ve Moonee goriinmeyen gizli evsizler arasinda yer alir. Florida’da diinyadaki en mutlu yer
olarak anilan Disney’in yakininda, Magic Castle Inn adli motelde oda kiralayarak hayatlarini siirdiiriirler.

Halley yirmili yaslarmin basindadir. 6 yasindaki kizi Moonee’yi diinyaya getirdiginde en fazla 18
yasinda oldugunu tahmin etmek miimkiindiir. Paras1 ve giivencesi /sigortasi olmayan bir ebeveyndir. Ancak buna
ragmen kizini tereddiitsiiz ve 6zverili bicimde sevmektedir. Filmde Halley’in yani sira bir siire yakin arkadaslik
kurdugu Ashley gen¢ ve diizenli bir ise sahip diger bir bekar annedir. Halley, nedenlerine filmde yer
verilmemekle birlikte, hapse girip ¢ikmis son derece 6fkeli ve isyankar bir kadindir. Ancak, ¢ocuk yasta anne
olmast nedeniyle anneden ziyade Moonee ile yasit bir oyun arkadasi gibidir. Halley, motelin yoneticisi ve ayni
zamanda eril otorite / baba figiirii olarak karsimiza ¢ikan Bobby’nin Moonee’nin yaramazliklarina dair tiim
uyarilarina, kizinin haylazligina destek ¢ikarak yanit verir.

Halley, Kaplan’in dominant paradigmasinda kotii anne tanimlamasi i¢inde yer alir (Kaplan 2000, 468).
Ancak, s6z konusu paradigma ile g¢elisen ozelliklere de sahiptir, Halley, Moonee yoruldugunda onu sirtinda
tastyabilecek kadar fedakar ve sevgi doludur. Moonee’ye bagirmaz, onu azarlamaz, sorguya ¢cekmez. Halley
geemisinden getirdigi Ofkesinin etkisiyle, Rowe Karlyn’e atifla son derece asidir ve yaptig1 hicbir seyden
pismanlik duymaz (2011,10-11). Disilligin normlarina, patriyarkal giice, toplumsal cinsiyetin gosterenlerine
meydan okur ve kendisini ona uygun goriilen mekani ile smirlandirmaz. Kamusal bir mekanda yemek yerken
Moonee ile gegirme yarigmasi yapar, kendisini kabul etmeyen motelin lobisinde yere gazoz doker ve i¢
camasirindan ¢ikardig1 pedini cama yapistirir. Ancak Halley’in asiligi ve pismanlik duymayisi eril otorite ile
iligkisine gore degisir. Halley; Bobby’nin otoritesine ve yonlendirmesine Bobby, Halley’in ¢ikarini korudugu
zaman izin verir. Ornegin Bobby, Halley i¢in daha ucuz bir motele referans oldugunda ya da Halley’in para
karsilig1 birlikte oldugu bir adam odasinin kapisina gelerek onu tehdit ettiginde Halley, Bobby’nin araya girerek
onu korumasina izin verir. Bobby, Halley’in seks is¢iligi ve hirsizlik yaptigi ortaya ¢iktiginda, onu ziyaret
etmeye gelenlerin giriste kayit olmasini talep ettiginde ise Halley “babam degilsin” diyerek kars: ¢ikar. Halley
patriyarkal giice tam olarak karsi ¢ikan bir karakterden ziyade Ryan ve Kellner’mn, 1970’li yillardaki kadin
temsilleri i¢in, irrasyonellige ve psikolojik olarak olgunlagmamigliga dair yorumlarini akla getiren bir karakterdir
(2010,219). Halley’in omzunda konumlanan ya da onu geriden takip eden el kamerasi ¢ekimleri Halley’in bakis
agisini yansitir. Halley anne olmasinin yaninda, eglenmek ve flort etmek isteyen geng bir kadin olarak tasvir
edilir. Ashley ile gece eglenmek icin disari ¢iktiklart sahne, Halley’in arzu ve isteklerini yansitmaktadir. S6z
konusu sahne, iki kadini da sadistik ya da canavar anne olarak temsil etmez. Benzer bigimde filmin son
boliimiinde likks bir otelin kahvalt1 salonuna kagak girdiklerinde, Moonee’nin biiyiik bir istahla yemek yemesi
uzun siire kesintisiz bigimde Halley’nin bakis agisindan verilir. Bu ¢ekim, kizini giilimseyerek izledigini
gordiiglimiiz Halley’nin arzu ve isteginin, Moonee’nin mutlulugu oldugunu basit bicimde iletir.

The Florida Project, klasik Hollywood filmlerinde oldugu fizere, eril yasayir zedeleyen duruma eril
otoritenin ¢eki diizen vermesiyle sona ermez. Halley cezalandirilmaz. Moonee’i almaya gelen polis ve sosyal
hizmet gorevlileri onun kagmasina engel olamazlar ve bu nedenle, Halley’in “Kagmasma Oylece izin mi
verdiniz? Bir de uygun olmayan ben mi oluyorum ?” ciimlesinde dile getirildigi {lizere yetersiz olarak
betimlenirler. Film son sekansinda, kamera Moonee ve arkadasi Jancey’i Disneyland’a dogru kosarken takip eder
s0z konusu takip iceri girmelerinin ardindan da bir siire devam eder. The Florida Project ile 6zellikle son sahnesi
itibariyle The Four Hundred Blows (Frangois Truffaut 1959) arasinda iligki kurmak miimkiindiir. Moonee ve
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arkadasinin Disneyland’a kagisi, Antoine’nin denize kagisinda oldugu gibi umutsuzluk ve ¢ikissizlik duygusu
iletmektedir.

Marion: Ailenin Tiim Yiikiinii Sirtlanmak

Lady Bird (2017), 2002 sonu ve 2003 basinda Sacramento, California’da gegmektedir. 11 Eyliill 2001
saldirllarinin orta sinifta yarattig1 giivenlige ve ekonomiye dair kaygilar {izerine kuruludur. 11 Eyliil travmasina
dair pek ¢ok imge (okul panolarindaki ani yazilar1 ya da haber goriintiileri) filmde kendisine yer bulur, New
York’tan tehlikeli bir sehir olarak soz edilir. Lady Bird’iin bas karakteri, liseyi bitirmek {izere olan Lady
Bird/Christine McPherson, kendisine Lady Bird ismini verdigini ve bu isimle ¢agrilmak istedigini her firsatta
dile getirir. Filmin 6ykiisiinii harekete gegiren olay ise Lady Bird’iin eyalet disinda, iilkenin dogusunda bir koleje
gitmek istemesidir. Lady Bird, ekonomik krizde isten atilan, uzun zamandir depresyonla miicadele eden, olduk¢a
sessiz ve uysal babasi Larry, evlat edinilmis kardesi Miguel, Miguel’in sevgilisi Shelly ve annesi Marion’dan
olusan kalabalik bir aileye sahiptir. Film temel olarak anne kiz iliskisi, Lady Bird’iin biiylimesi (coming of age)
ve annesinden kopmasi iizerine kuruludur. Rich’in, anne ve kizi arasindaki kopusun kiiltiirimiiz tarafindan
gormezden gelinmesinin disiligin en temel trajedisi (akt. Rowe Karlyn 2011, 12) olduguna dair goriisii
baglaminda diisiindiigiimiizde Lady Bird, tam da bu trajediyi ele aldig1 i¢in 6nemlidir. Yani sira Rowe Karlyn’in
belirttigi iizere, popiiler kiiltiir tirtinlerinde kadin karakterler anne ise, 6zellikle de kiz gocugu annesi ise ilging
degildirler (Rowe Karlyn 2011,12). Duygusal olarak hassastirlar, idealize edilirler, daha ¢ok beceriksiz
/ehliyetsiz ve canavardirlar ya da basit¢e hi¢ yokturlar. Lady Bird popiiler kiiltiirdeki kiz ¢ocugu annelerinin
temsiline dair hassaslik, idealize edilmek, beceriksizlik gibi kaliplar1 kirmaktadir.

Marion, Kaplan’in dominant paradigmasinda iyi anne /evdeki melek tanimlamasina denk diisen bir
annedir (2000, 468). Besler ve biiyiitiir, fedakardir, cocuklart ve esi i¢in yasar. Ancak dominant paradigma ile
celisir bicimde, ayn1 zamanda anlati i¢in son derece 6nem arz eder. S6z konusu 6nemin ilk nedeni Marion’un,
bir¢ok zaafa ve soruna sahip aile bireylerini birarada tutan ve evi ¢ekip ¢eviren karakter olmasidir. Marion’un
anlatidaki 6neminin ikinci nedeni ise, Lady Bird’e olan sevgisini ifade etmekte zorlandig1 ve siirekli onu yetersiz
buldugunu elestirel bigimde ifade ettigi i¢in Lady Bird’in hayatinda belirleyici bir role sahip olmasidir. Kisaca
Marion, filmde sadece anne olmasi ile iligkili temalar ve istekler ¢ercevesinde temsil edilir. Rowe Karlyn’e atifla
nonsekstiel ve maskiilendir (2011, 10-11). Mekansal varolusu, ev ve is yeri ile sinirlidir. Filmin biitiiniinde bakis
acist ¢ekiminin tercih edilmedigini bunun yerine kameranin gézlemci konumunda yer aldigimi goriiyoruz.
Kamera, Marion’un yer aldigt sahnelerde de goézlemci konumunda yer alir ancak Marion’un tarafinda
konumlanir. Marion’un bakis agisinin kullanildigi en 6nemli sahne ise filmin baginda yer alir. Marion’u isten eve
doniiste araba kullanirken goriiriiz, Sacramento giin batiminin sicak 1g1§inda, Marion’un bakis agisindan sunulur.
Doga imgelerinin hakim oldugu bu sekansta Sacramento, anne ile Ozdeslestirilir. Lady Bird’iin her firsatta
kiiglimsedigi ve terk etmek istedigi Sacramento, Marion’un metaforu haline gelir.

Marion ve Lady Bird arasindaki iliski s6z icermedigi zaman kusursuz bir uyuma sahiptir. Patriyarkal
kdltiir diger bir ifadeyle simgesel kiiltiir; anne ve kizi arasindaki gatismanin, anne ve kiz ¢ocugu ayriliginin
baslica nedeni olarak sunulur. Film Marion ve Lady Bird’lin ayni yatakta birbirlerine doniik bi¢imde uyuduklari,
acik renklerin hakim oldugu ve tepeden c¢ekilmis goriintii ile acili. Huzur ve sevgi igeren bu kadrajda
birbirlerinden farkli gériinmezler. Takip eden sahnede, arabada Gazap Uziimleri romanini kasetten dinleyerek
agladiklarina, ayni duyguyu paylastiklarina sahit oluruz. Lady Bird’e siikran giiniinde giymesi igin elbise
bakarlarken tartigirlar ancak ayni anda ayni elbiseyi begenirler ve tartismalari sonlanir.

Lady Bird’iin patriyarkaya isyanini pembe saglarinda, pembe al¢isinda ve algida yazili olan, annesine
ofkesini ifade eden kiifiirde, okuldaki bir toplantida yaptigi kiirtaj karsiti konusmada, simgesel kiiltiiriin
kendisine verdigi ismi reddetmesinde ve en Onemlisi heteronormatif kaliplar1 ve beklentileri bosa ¢ikaran
bicimde filmin sonundaki mezuniyet balosuna arkadasi Julie ile katilmasinda gdérmek miimkiindiir. Lady Bird
film boyunca siirekli annesiyle tartigir, ehliyet sinavinda basarisiz olmasindan mutfakta yumurta yapamayisina
dek her konuda annesini suglar. Rowe Karlyn’e gore anne suglama (mother blaming) uzun zamandir Amerikan
kiiltiiriinde uzun zamandir yer alan bir gelenektir, kiz cocuklarinin yetiskin disil kimlige gecislerine olanak saglar
(Rowe Karlyn 2011, 70). Anne suglama, kiz ¢ocugun eril zihniyetli olmasini talep eden / gerektiren yetigkin
kadinliga gegis siirecini kolaylastirir ve diger kadinlarla olan bagini kopartir. Bu siirecte patriyarkal soylem
kadimnlari; erkekleri idealize etmek, kadinlarinsa degerini diisiirmek iizerine temellenen bir kadinsiliga
yonlendirir. Ancak film, anne suclama gelenegini ters yliz eder ve onu mesrulagtirmaz. Marion, Lady Bird’i
azarladigr bir sahnede, Lady Bird’iin “Sen hig¢ elbiselerini kusursuzca yerlestirmeden uyumadin m1? Bir kez
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olsun ? Annen keske kizmasa diye dua etmedin mi ?” sorusuna; “annem bana koétii davranan bir alkolikti”
climlesiyle yanit verir. Susan Forward ve Craig Buck’in belirttigi iizere, alkolik ebeveyn tarafindan yetistirilen
cocuklar duygularini bastirabilirler ve yetigskin olduklarinda duygularini bastirmay: siirdiiriirler, genellikle
yetigkin sorumlulugunu kiiciik yasta istlenirler: “alkolik bir ailede biiyiiyen g¢ocuklar, degisken durum ve
insanlarla ugrasmak zorunda kalmislardir. Bu degiskenlige gosterdikleri bir reaksiyon olarak biiytidiiklerinde,
icinde bulunduklari ortamlari ve etraflarindaki insanlart kontrol etme ihtiyact olustururlar” (2018, 97).
Marion’un alkolik bir anne tarafindan yetistirildigi bilgisinin verilmesi, onu nedensiz hareket eden iki boyutlu bir
karakter olmaktan ¢ikarir. izleyicinin Marion’la 6zdeslesmesine, onu anlamasma yardimei olur. Bu baglamda,
Lady Bird’ii eyalet disina koleje yolcu ettikleri sekans da o6nemlidir. Kendisinden gizli bi¢imde baska
iniversiteye bagvurdugu i¢in kizina 6fkeli olan Marion son ana dek ketum bir tavirla ona sevgi gdstermez. Ancak
Lady Bird gittikten sonra aglamaya baslayarak esine sarilir. Film, Marion’un Lady Bird’e yazdig1 ve babasi
tarafindan Lady Bird’e ulastirilan mektuplar1 gostererek; calisan, cocuklardan sorumlu olan, aile icerisinde
yogun duygusal emek sarf eden bir annenin ¢eliskileriyle ve zaaflariyla ayni zamanda kompleks bir karakter
oldugunu da g6z Oniine sermis olur. Marion, konvansiyonel sinemada sik¢a karsilastigimiz, neyi neden yaptigi
anlasilamayan duygusal ve irrasyonel bir anne karakteri degildir.

Mildred Hayes: Patriyarktan Hesap Sorma Ciireti Gosteren Anne

Three Billboards Outside Ebbing, Missouri’nin (TBOEM) (2017) bas karakteri Mildred; esi Charlie’den siddet
gordiigl i¢in ayrilmistir, lise 68rencisi oglu Robbie ile birlikte yasamaktadir. 19 yaslarindaki kiz1 Angela ise 7 ay
once tecaviize ugramis, Oldiriilmiis ve katili bulunamamistir. Mildred, kasabanin ¢ikisinda uzun zamandir
kullanilmayan reklam panolarina, kasabanin patriyarki olarak disiinebilecegimiz, ¢ok sevilen serif Bill
Willoughby’e hesap soran afisler astirir. Kasabanin serifi kanserin son asamasindadir ve kisa bir siire sonra
intihar eder. Mildred, Kaplan’in iyi anne ve kahraman anne modellerinin birlesimidir (2000,468). iki cocugunu
tek basina bilyiittiigii i¢in iyi annedir, Angela oldiiriildiikten sonra kahraman anne modeli 6zelliklerine sahip olur,
anlat1 i¢in dnemlidir, merkezi roldedir. Ancak her iki modelle de celisen dzellikleri vardir. Iyi anne modeli
baglaminda, kusursuz bir fedakarlik sergilemez. Filmin ilk yarim saatinin sonundaki flash back sahnesinde
gordiiglimiiz lizere, kiz1 ile tartismakta beis gérmez, esinden uzun zaman 6nce bosandig: i¢in, kahraman anne
modelinin “esi ve ¢ocuklar1 ugruna aci ¢cekme” niteligini karsilamaz.

TBOEM, Mildred’1n ihtiyag¢ ve arzularini agiga vurur. Mildred, Angela 6ldiiriilmeden 6nce onunla kavga
ettigi icin sugluluk duymaktadir. Mildred’in ihtiyacit ve arzusu, sugluluk duygusunu hafifletmektir. Filmde,
Mildred’in bakis agis1 kullanildigi ve bu sayede karakteri anlamak miimkiin oldugu i¢in izleyici patriyarkal
normlara kars1 gelen, gevresi tarafindan ‘crazy lady’ (deli kadin), ‘billboard lady’ (billboard kadini) gibi isimlerle
anilan kadin karakteri sadistik ya da canavar olarak gérmez ve onunla 6zdeslik kurar.

Filmin Oykiisii, kasabanin patriyarkay1 temsil eden temel kurumlarinin Mildred’in ‘uygunsuz’ hesap
sorma eylemini kontrol altina almaya ¢alismasi iizerine kuruludur; bu baglamda Mildred’1n patriyarkay: temsil
eden Willoughby ve ardindan yardimcisi Dixon ile ¢atigmasi filmin dykiisiinii harekete geciren temel 6gedir. Bu
noktada, ‘Mildred eger erkek olsaydi kasaba halki ayni tepkiyi verir miydi’ sorusunu sormak aydinlatici bir
isleve sahiptir. ° Peder, Mildred’i bizzat ziyaret ederek, kasabalilar adina konusur ve Mildred’in yaptiklarmi
tasvip etmediklerini belirtir. Mildred’in kamusal alana miidahil olarak hesap sormasi, yasini ondan beklenen
adap cergevesinde tutmamasi. patriyarkal kurumlarin bosanmis ve yas tutan makbul anne figiiriine karsi ¢ikmasi
anlamina gelmektedir. Richa Das’in belirttigi iizere, evde ve kamusal mekanlarda ‘edepsiz’ bicimde davranmasi
kibarlik i¢in akil saghigindan 6diin vermeyecegini gostermektedir.* Barda bira iger, bilardo oynar, arkadasi
Denise’i goz altina alan Dixon’u tehdit eder. Eril dili, beklenmedik zamanlarda erkeklere kars1 kullanir. Genel
olarak nonseksiiel ve maskiilen bir goriinim arz eder. Filmin agilisinda, arabasiyla bos reklam panolarinin
oniinde durup diisiinmesi gosterilirken saclart uzundur ve omuzlarina dagilmistir, yumusak bir 1gikta disil bir
goriiniim arz etmektedir. Angela ile kavgasinin gosterildigi, flash back sekansinda uzun ve acik saglariyla
mutfakta disil bir goriiniime sahiptir. Mildred, s6zii edilen iki sahne diginda, film boyunca mavi bir ig¢i tulumu
ya da bir jean ve gomlek giyer, yarist kazinmis kisa saglarini toplar, bandana takar. Kisaca Rowe Karlyn’e atifla
(2011, 10-11), kadm yerli yerinde tutmaya yarayan disilligin normlarina kars1 koyarak patriyarkal giice meydan
okur, erkegi domine ederek kargasa yaratir, kendisini her zamanki uygun miinasip mekani ile siirlandirmayi
reddeder, konusmasi kadin adabina aykiridir. Mildred, Rowe Karlyn’in tanimlamasiyla asi bir kadin ve pigmanlik
duymayan bir annedir (2011, 10-11).
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Mildred’in anneligini oglu Robbie ile iliskisi iizerinden izleriz. Robbie annesinin sdylemlerini destekler
ve ¢ogunlukla ona hayranlik duyar. Mildred’in Angela ile iliskisine ise sadece bir flash back sahnesinde tanik
oluruz. S6z konusu sahne anne suglama iizerine kuruludur. Angela sarhos olmasina ragmen annesinden arabasini
siddete maruz kaldigina inanmadigini sdyler.’” Bu konuda, annesinin beyanina degil babasinin sdylediklerine
inanir. Angela, annesine karsi, tiim kasaba halkinin kullandig1 patriyarkal sdyleme ortak olarak bu sdylemi
stirdiiriir. Robbie ise Mildred’in yakin arkadasi Denise gibi bu sdylemin disinda konumlanir. Flash back /
tartigma sahnesini takip eden sahnede Mildred’in eski esi Charlie, eve gelir ve bir anda Mildred’a saldirir, onu
bogazindan tutarak duvara yaslar. Mildred ise tamamen tepkisizdir. Yonetmen s6z konusu kurguyla Mildred’in
siddet gordiigiine dair beyanini destekler ve izleyicinin Mildred yaninda yer almasini saglar. TBOEM, Mildred’in
hem kendi icinde hissettigi hem de toplum tarafindan kendisine yansitilan anne suglama ile miicadelesi
hakkindadir. Boylece Angela’nin annesine duydugu siddetli 6fkenin kendinden menkul olmadigini, patriyakal
yapi ile iligkili oldugunu gérmek miimkiin olur. Anne suglama ve matrofobi patriyarkal sistemin birer
gosterenidir ve patriyarkal sistem tarafindan lretilmektedir. TBOEM de Kaplan’a atifla’, anneligi baskilayan
patriyarkal sistemin, tiim toplumsal kurumlari ve iligkileri bi¢imlendirdigi acik¢a ortaya koyulmaktadir.

Marlo Moreau: Bekar Giinlerine Ozlem Duyan Yalmiz ve Mutsuz Anne
Tully (2018), New York’un disinda bir banliyéde esi Drew, Sarah ve Jonah adinda iki kiigiik ¢ocugu ile yasayan,
iiclincii cocugu Mia’y1 yeni diinyaya getirmis 41 yasindaki orta sinif iiyesi Marlo Moreau’ya odaklanir. Marlo
ikinci ¢ocugu Jonah’t dogurduktan sonra agir depresyon gecirmistir, Jonah atipik otizm hastasidir. Jonah ile
Marlo ilgilenir. Jonah’1 film boyunca hicbir sahnede babasinin yaninda goérmeyiz. Marlo ve Drew terapi
masraflarini karsilayamadiklari i¢in Jonah terapiye devam etmemektedir ve 6grenim gordiigii okulda da yonetim
tarafindan istenmemektedir. 7ully temel olarak; Marlo’nun evinde bir yardimci / ¢alisan olmadan ev i¢i yeniden
iretimden (temizlik, yemek ve li¢ ¢ocugun bakimi) tek basina sorumlu olmasi nedeniyle kendisine hayali bir
karakter yaratmasini konu edinir. Hayali karakter Tully, Marlo’nun 26 yasindaki halidir ve adin1 Marlo’nun
bekarlik soyadindan alir. Tully, Marlo’nun giindelik is yiikiiyle, yalnizligiyla bas etmesini saglar, Marlo’nun
evlilikten, annelikten 6nceki hayatina kagma, siginma 6zlemini yansitir.

Marlo, Kaplan’in dominant paradigmasinda iyi anne modeline tekabiil etmektedir (2000,468). Ancak
Marlo iyi anne figiiriiniin sadece goriintiiden ibaret oldugunun kaniti haline gelir. Marlo, iyi anne imgesini
yaratmasinin bedelini, ruhsal ve fiziksel sagliginin zarar gormesiyle ve oliim tehlikesi atlatarak oder. Tully,
Marlo’yu kisaca iki bakis acisindan sunar. Ilki Marlo’nun gercekliginin disinda, ona uzak konumlanan erkek
kardesi ve onun esinin, kendi esi Drew’iin, ¢ocuklarinin ve Jonah’in okul miidiiriiniin bakis agisidir. Bu bakis
agis1 Marlo’yu siirekli kosturan, bitkin ve mutsuz bir anne olarak goriir, Marlo’nun istek ve arzulari hakkinda
bilgi sahibi degildir. izleyicinin Marlo’ya bakarken 6zdeslestigi ikinci bakis agis1 ise hayali karakter Tully’e
aittir. izleyici, Tully’nin sefkatli bakis agis1 araciligi ile Marlo’nun sirdas1 ve yakin arkadasi haline gelerek
Marlo’ya dair esinin dahi bilmedigi bircok seyi 6grenir. Marlo’nun televizyonda siirekli izledigi reality show
karakterlerinden birinin “o sadece hepimizin istedigi seyleri bir es ve agki arzuluyor” climlesi Marlo’nun istek ve
arzularina tercliman olur. Grant Wiedenfeld’in ifade ettigi lizere, Marlo gercek bir kadin arkadastan yoksundur,
film ¢ogu kadm igin uzun siireli iyi arkadasliklarin imkansiz oldugunu ileri siirer (2018). Marlo yalnizdir,
evlenmeden 6nce birlikte yasadigi Violett ile goriigmemektedir, filmde karsimiza ¢ikan ikinci kadin karakter olan
erkek kardesinin esi ile duygusal anlamda birbirlerine uzaktirlar. Marlo’nun bedeni hamilelik sirasinda ve dogum
sonrasinda estetize edilmeden gizlenmeden sunulur. Marlo film boyunca kapali ve dar alanlara sikigmustir.
Bulundugu mekanlara sigmayan bir hali vardir. Mutfak masasinda aksam yemegi yenen bir sahnede, Jonah,
Marlo’nun {iistiine icecek doker. Marlo ¢ekincesiz bi¢cimde tisortiinii ¢ikarir ve i¢ camasiriyla oturmay siirdiiriir,
bedeni Rowe Karlyn’nin g¢ergevesini ¢izdigi baglamda pozitif anlamda grotesktir (Rowe Karlyn 2011, 10-11).
Toplumsal cinsiyetin gosterenlerine meydan okur, toplumsal cinsiyetin sosyal insa oldugunu ifsa eder. Hem
hamileyken hem de dogum sonrasinda bebegiyle birlikte okul miidiiriyle konugmaya gittiginde mekana sigmaz
hatta bebegin pusetini masaya c¢arpar. Marlo’nun bulundugu mekanlarda bedeniyle var olma sekli patriyarkal
normlart yerinden eder bu nedenle Marlo asi bir kadin ve pismanlik duymayan bir annedir. Marlo yeni dogum
yapmig bir anne olarak nonseksiiel bir goriiniime sahiptir ancak neden boyle hissettigini Tully ile yaptigi
konugmalardan birinde agiklar; “Tiim giin bebegi tutuyorum. Sadece ben ve Mia variz. Oldukea ilkel. Hayvanat
bahgesindeki iki goril gibiyiz. Sonra bir anda gece oldugunda kendimi degistirmem mi gerekiyor ? Selam, artik
tamamen seksiyim !”. Bu konugmanin ardindan hayali karakteri Tully aracilig ile esi Drew’le birlikte olur.
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Marlo, Drew dahil olmak tizere hayatindaki herkesi tatmin etmek i¢in ugrasir. Okul miidiirti ile iyi iligki
kurmaya calisir, kiiciik kekler yaparak Jonah’mn okuluna gotiiriir, saglikli ve mutlu bir kadin gibi gériinmeyi
amaglar. Kisaca ayni anda tek bedende birka¢ kadin olma miicadelesi vermesi anne suglamayla olan savagini
yansitir. Tina Miller’in belirttigi gibi, “anneler kendilerini korunmasiz hissettikleri, bilhassa toplum tarafindan
dislanmaktan korktuklar1 i¢in kendilerine otosansiir uygulayabilirler, ¢linkil iyi birer anne olarak goriilmemekten
cekinirler” (akt.Sever 2015,81). Tully, yeni dogum yapmus ii¢ ¢ocuk annesi bir karakterin annelik hakkinda
konustugu, sdyledikleri nedeniyle izleyici tarafindan yargilanmadigi, annelige dair olumsuz deneyim ve fikirleri
acgiga vurma cesareti gosteren bir film oldugu i¢in énem arz etmektedir. Marlo’nun filmin son boliimiinde, bir
gece Brooklyn’de tek basina igip, eve doniis yolunda agir bir trafik kazasi gegirmesi, karakteri cezalandiran bir
son olarak yorumlanmaya agiktir.

Sonuc¢

Patriyarkal diizen / eril kiiltiir, bireylerin toplumsal hayatta 6zne konumuna sahip olmalar1 i¢in anneden
ayrilmayi ve annenin reddini sart kogsmaktadir. Anneden ayrilma ve annenin reddi; kadin ve erkek tiim bireylerin,
anneleri ile gecirdikleri sevgi igeren donemi unutmalari lizerine kuruludur. Annenin reddi, anne suglama ve anne
korkusu sinemasal temsilleri bigimlendirmektedir. Konvansiyonel filmlerde anne temsilleri E. Ann Kaplan ve
Kathleen Rowe Karlyn’in belirttikleri tizere belli kaliplar ¢ergevesinde karsimiza g¢ikmaktadir. Kaplan’a gore
romantize edilmis fedakar ve iyi anne, bencil kotii anne, kahraman ve zayif anne olarak 6zetlenebilecek anne
kaliplar1 annelige dair olumsuz deneyim ve fikirleri, anneligin ¢eligkilerini, annelik kurumunun ekonomik ve
politik olarak insa edildigini gdrmezden gelir. Hollywood tarihi anne karakterlere sahip olan filmler séz konusu
oldugu zaman anne suglama tarihidir. Patriyarkal sdylemi ve onun kurallarin1 benimseyen anne karakterler ve
patriyarkaya karsi isyanlarini anneleri {izerinden gergeklestiren kiz c¢ocuklart Hollywood filmlerinin klisesi
haline gelmigtir. 1937 tarihli Stella Dallas’tan 1997 tarihli Titanic filmine dek anne karakterler annelik miti
gergevesinde iyi anne ya da sadistik bencil anne kaliplarindan kurtulamamistir. Rowe Karlyn ise Hollywood
filmlerindeki anne temsillerini pismanlik duymayan anne ve asi kadin tanimlarindan hareketle tartigsmaktadir.
Pismanlik duymayan anneler, eylemleri i¢in 6ziir sunmay1 reddeden kadinlardir. Kadin asiligi ise kadin1 yerinde
tutmaya yarayan patriyarkal kurallara meydan okuyan ozellikleri kapsamaktadir. Isyankar kadin, kendisini ona
uygun goriilen mekanlarla sinirlandirmayr reddeder. Bedensel goriiniise dair, davranig ve konusmaya dair
normlara karsi ¢ikar. Asi olmak ve pismanlik duymamak feminist davranig bigimleridir.

Kiiltiirel uylagimlart agindiran anne karakterlere sahip olan Florida Project, Lady Bird, Three Bilboards
Outside Ebbing Missouri ve Tully’de anne karakterler iyi, kotii, kahraman ve zayif anne gibi temel kategorileri
sarsmakta ve bu kaliplarmn eksiklerini, ¢eliskilerini ortaya koymaktadirlar. Florida Project’te stereotipik anlamda
kotli anne kategorisinde yer alan Halley’nin catisan istek ve arzulara sahip bir kadin oldugu vurgulanir, kamera
Halley’nin bakis ag¢isini benimseyerek onun istek ve arzularini agiga g¢ikarir. Yani sira Halley pismanlik
duymayan bir anne ve asi bir kadindir. Patriyarkal normlara meydan okur. Halley’nin yasadig1 sorunlarin, sinifsal
aidiyeti ile iliskisi kurulur. S6z konusu sorunlarin Halley’nin sevgi dolu, diislinceli bir anne olmasina engel
olmadigini gérmek miimkiin olur. Halley’nin filmin sonunda eril otoriteyi tahsis etmek adina cezalandirilmamasi
onemlidir.

Lady Bird ise fedakar, kendinden vazgegen iyi anne kategorisinde yer alan Marion’un zaaflarini ve
celiskilerini agiga ¢ikarir. Patriyarkal kiiltiiriin soguk / duygusuz / kat1 anne ezberini kirarak Marion’un sevgisini
gostermeyisinin nedenleri {izerine izleyicinin diisiinmesini talep eder ve kizina olan sevgisini goriiniir kilar. Film,
Marion’un bakis acisini benimseyerek onun istek ve arzularini agiga ¢ikarir. Marion pismanlik duymayan bir
anne ve asi kadin dzellikleri sergilemez. Patriyarkal normlari sarsan bir karakter degildir. Ancak kiz1 Lady Bird,
davraniglar1 ve goriinlisiiyle asi kadin ozelliklerine sahiptir, kendisine dayatilan patriyarkal normlar1 sarsacak
bi¢cimde hareket eder. Lady Bird, Marion’un davranislarinin nedenlerini ortaya koydugu i¢in anne suglama
gelenegini ters yiiz eden bir filmdir.

Three Bilboards Outside Ebbing Missouri’de, Mildred Hayes karakteri iyi anne ve kahraman anne
kategorisinde yer alir, ancak bu kategorilerin bazi 6zelliklerine sahip degildir. Catigan isteklere ve celigkilere
sahiptir. Siddete ugradigr i¢in bosanmustir, evliligini siirdiirmeyi tercih etmemistir. Film Mildred’in istek ve
arzularini agiga ¢ikarir, onun bakis agisini benimser. Mildred Hayes basta eski esi olmak {izere serif, serifin
yardimcisi ve peder gibi patriyarkal otorite figiirleriyle miicadele eder. Kasaba halkinin kendisine uygun gordiigii
bosanmig yas tutan kadin imgesine karst cikarak israrla kamusal alanda yer alir ve hesap sorar. Mildred
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pismanlik duymayan, 6ziir dilemeyen bir annedir. Asi bir kadindir. Patriyarkal normlar sarsacak bigcimde hareket
eder. Mildred, anne suglama ile miicadele eden, anne suglama geleneginin igini bosaltan bir anne karakteridir.
Tully ise yeni dogum yapmis Marlo karakterinin, annelige dair olumsuz hissiyatina, Marlo’nun yarattig1
hayali arkadagi aracilifi ile izleyicisini ortak eder. Film, hayali Tully karakteri araciligi ile Marlo’nun bakis
acisini izleyiciye sunar, onun istek ve arzularimi ortaya g¢ikarir. Marlo’nun birbiriyle gelisen istek ve arzularim
goriiniir kilar. Tully, annelik mitinin g¢eligkilerini sinifsal ve psikolojik boyutuyla ortaya koydugu i¢in 6nem arz
eder. Marlo’nun dogum sonrasinda kamusal alanla iliskisi patriyarkal normlari sarsici bir nitelige sahiptir. Marlo
kabul gérmek i¢in bedenini saklamayi diigiinmez. Bu nedenle pismanlik duymayan bir anne ve asi bir kadindir.



'ABD'de tecaviiz ve ensestte istisna dngdrmeyen kiirtaj yasas1 15.5.2019
https://www.dw.com/tr/abdde-tecav%C3%BCz-ve-ensestte-istisna-%C3%B6ng%C3%B6rmeyen-k%C3%BCrtaj-yasas%C4%B1/a-
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*The Oscars snubbed "The Florida Project' because we don't like stories of women in poverty 30.1.2018

https://mashable.com/2018/01/29/the-florida-project-snub-womens-poverty/#qwWkiOtzwagA
3(yazar belirtilmemis)
/

*Three Blllboards Out51de Ebbing, Missouri Breaks Free from Conventional Womanhood to Bark Loud and Clear About Violence
Agalnst Women 30. 5 2018

bark- v1olence -against-women/
’Angela- Anne

Mildred-Efendim

Angela- Bu aksam yine digar1 ¢ikmayacaksin degil mi ?
Mildred-Denis’le birer bira igmeye ¢ikacagiz

Angela- Denis seni arabayla mi alacak ?

Mildred- Angela arabayi 6diing alabilir miyim diye sorsana iste
Angela- Arabay1 6diing alabilir miyim ?

Mildred- Hayir

Angela- (kiifiir eder)

Mildred- Nazikge sorarsan taksi parani veririm.

Angela - Madem 6diing almama izin vermeyecektin neden sordurttun ?
Mildred- Komik ¢iinkii. Tiim giin igtin, sarhossun.

Angela- Acayip ikiyiizliisiin

Mildred- Neden ?

Angela- Biz ¢ocukken ve arabada oldugumuz halde sarhos vaziyette araba kullanmissin
Mildred- Ne diyorsun yahu ?

Angela- Babam anlatt1.

Mildred- Onunla ne zaman goriistiin ?

Angela- Konuyu degistirme. Biz ¢ocukken ve arabadayken, sarhos vaziyette araba kullandin m1 kullanmadin m1 ?
Mildred- Bir kere.. O sirada babaniz da agzimi burnumu kirryordur.
Angela- Bu konuda hep senin s6zlerini duyduk zaten.

Robbie- Angela yeter be

Angela- Neden hi¢ benim tarafimda degilsin ?

Robbie- Sagmalamadigin zaman hep senin tarafindayim.

Angela- Arabayi veriyor musun vermiyor musun ?

Mildred- Neden yliriiyerek gitmiyorsun Angela ?

Angela- Yiiriiyecegim, umarim yolda tecaviize ugrarim

Mildred -Ben de yolda tecaviize ugramani umuyorum

Bkz. Kaplan 2001 201-205
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